Filmul, document al 


actorii 
vremii noastre 


Frumusetea inteligentei 


Începutul nu poate fi uitat: acolo, 
Irina Ciurikova juca rolul unei munci- 
toare descoperită de un regizor pentru 
un film despre loana d'Arc. Creaţia 
artistei ținea de marile stări de graţie: 
cel mai «necinematografic» chip de- 
venea un cintec fárá de cuvinte. Ten- 
siunea dintre cotidian si artá ne dádea 
frumusetea cea mai subtilá, aceea a 
inteligentei. Critica sovieticá,precum gi 
cea de peste hotare, accepta cá Panfi- 
lov — regizorul Inceputului — desco- 
perise una din cele mai prodigioase 
actrite ale ultimului deceniu. 

Cu filmul Cer cuvintul, se pare ca 
Ciurikova (condusá de acelasi Panfi- 
lov) dá o másurá si mai amplá a talentu- 
lui ei, înscriindu-se în acea galerie de 
personaje exemplare în care cinemato- 
grafia sovietică excelează — Deputatul 
de Baltica, Învățătoarea din Satrii. 
De la muncitoarea simplă care găsește 
instinctiv asemănarea ei cu loana d'Arc 


Fă 


cronica 
telegenică 


Lupta cu „flagelul 
imagistic“ al violenței 


O comisie specială studiază în Canada 
problema violenţei în filme, la televi- 
ziune, in presă, avind la dispoziţie o 
documentare deosebită, mijloace de 
investigare rar Intilnite — pe măsura 
gravitatii fenomenului. Trebuie remar- 
cat că In această tara, 96% din locuinţe 
posedă aparate de televiziune care difu- 
zează, în proporții din ce în ce mai mari 
si mai îngrijorătoare, seriale polițiste si 
de aventuri importate din SUA, consi- 
derate aproape unanim ca «principalul 
vector de transmitere la televizor a 
violenţei». S-a calculat că fiecare cana- 
dian priveşte la televizor — th medie — 
timp de 13 ore pe săptămină, iar copiii — 
la sfirșitul studiilor secundare — numără 
(tot în medie) 12 000 ore petrecute în 
fața aparatului. Se apreciază că în 
această perioadă, tinerii au stat mai mult 
la televizor decit la școală. Cadenta 
scenelor de violenţă fizică — în orele de 
«virf», de maximă vizionare — este de 
7-4 pe oră! Alarma — din multe puncte 
de vedere, dar nu din toate! — este justi- 
ficată. 

Comisia a analizat 200 de lucrări şi 
rapoarte privitoare la acest subiect, a 


(replica plină de miez si de haz: «Amin- 
două am ieșit din popor»!), actriţa ajunge 
la această Elisaveta Uvarova, presedinta 
de soviet orășenesc, om cu grele respon 
sabilitáti sociale, luptind pe toate «fron- 
turile paşnice» pe cele ale șantierelor ale 
agriculturii şi chiar pe cel «de acasă» 
Existau premizele unui portret prea bine 
cunoscut — al activistei obşteşti care 
ştie să facă față tuturor solicitărilor si 
complicatiilor, printr-un impecabil echi- 
libru de voinţă si rațiune. Forța talentu- 
lui ei evită schemele acestor scenarii 
prea rozalii, transtormind banalul, cu- 
noscutul, Inttinitul, într-o emoție nouă, 
proaspětě, de inceput de lume. Criticul 
luri Usov remarcá in «Filmul sovietic» 
(nr. 8/1976) aceastá particularitate a 
filmului lui Panfilov: nu existá nici un 
episod triumfal, bubuitor, doar o pozá de 
familie, repede filmatá, aminteste cě 
eroina a fost cindva mare campioaná 
de tir. Incit se poate spune cá mai 
degrabě clipele de incordare si tristefe 
ne permit sá descoperim ce-i mai bun in 
Uvarova, personalitatea ei, curajul, forta 
interioará, care depind nu numai de 
fermitatea naturalá a caracterului ei ci 
si de principiile ei spirituale, articulate 
într-un ascetism moral care trece uimi- 
tor ecranul. Un ascetism, o rigoare 
cárora Panfilov le-a dat acea tugá ceho- 
vianá, de maximá discretie, ferind-o de 
«predicá» si «prelucrare», acel calm 
tácut si surizátor tn fata datoriilor nesfir- 
site care apar la fiecare pas pe pámint, 
in cadrul «meseriei de om». 
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Doi mari actori, Irina Ciurikova si Vasile Suksin, o presedintá de soviet 
si un dramaturg, punind viata la cale in Cer cuvíntul 


difuzat 50 000 de chestionare, a realizat 
un film-document prezentat timp de 
douá luni unui numár de 50 000 de spe- 
cialisti si a instalat un post telefonic 
unde, la orice orá de zi si de noapte, 
publicul poate comunica imediat reac- 
tiile sale la imaginile violente de pe micul 
ecran. După studiul «de birou», comisia 
a plecat în tara organizind 40 de audienţe 
publice în 37 de localități, pentru a 
asculta «în direct» opiniile cetățenilor. 
Rezultatele acestor studii ample sint 
aşteptate la sfirșitul anului dar plná 
atunci comisia a publicat trei volume 
consistente prezentindu-și primele ob- 
servatii și concluzii. 

Obsérvatiile se referă la unilaterali- 
tatea definirii violenţei, luată în conside- 
ratie doar sub aspectul ei fizic, prea 
putin cercetată pe plan psihologic si 
social, unde consecințele ei nu-s deloc 
mai mici decit cele provocate de ste- 
reotipiile scenelor de brutalitate, asasi- 
nat si jaf. Pe de altă parte, violența 
fizică este prezentată de obicei specta- 
culos, atrăgător, uneori chiar elogios, 
totdeauna eficace si rareori pedepsită. 

Printre primele soluții — comisia su- 
gerează teleastilor si cineastilor cana- 
dieni sá reducá «importul de violentá», 
să înmulțească avertismentele către pu- 
blic, să programeze asemenea filme în 
afara orelor «de vîrf», să «filtreze anu- 
mite imagini». Publicului i se propun 
acţiuni deschise si colective de boico- 
tare a acestor producții, cu traducerea 
autorilor în fața justiţiei, invocindu-se 
dreptul de protejare a copiilor şi ado- 
lescentilor. Puterea politică este sfá- 
tuită să ia impotriva «creatorilor de vio- 
lentá» o seamă de măsuri drastice mer- 
gind plná la sancțiuni fiscale. 


s-a filmat... 
miine 


Fete 


Acesta e — usor de recunoscut din- 
tr-o mie — Clint Eastwood, cel In care 
John Wayne își vede urmașul la titlul de 
«cow-boy ideal». Cum vi se pare expre- 
sia lui, aici? Veselá sau tristá? Opti- 
mistá sau pesimista? Incruntarea sprin- 
cenelor la rădăcina nasului vá «spune» 
ceva? Dar surlsul? E un surts impercep- 
tibil care nu vá spune nimic — ei bine, 
nu, oamenii de stiintá pot descoperi in 
acest surls, în lejera crispare a fruntii, 
un diagnostic, si fireste, un tratament. 
Ei au ajuns sá studieze fata omului 
precum fata lunii, centimetru cu centi- 
metru, pentru a vedea ce-i In adinc. Ei 
cred ca ce-i In adinc urcá la suprafata, 
pe fatá, In miscári de mare finete, in 
tresáriri mici si rapide pe care fnsá 
aparatura stiintificá le poate detecta si 
interpreta. S-a ajuns la o seismografie a 
chipului. Experienta e de un interes cine- 
matografic incontestabil. 

Departamentul de psihologie al uni- 
versitatii Harvard a clasat pacientii sai 
în trei grupe, după citeva teste de rigoa- 
re: cei mulțumiți de soarta lor, cei 
uşor deprimati si cei rău necăjiţi. Din 
trei In trei minute, fiecare «cobai» îşi 
imaginează o zi normală de viata, apoi 
rememorează situații vesele, triste sau 
care i-au provocat minia. Electrozi dis- 
puși în patru regiuni ale feței — pe 
frunte, pe sprincene, pe obraz și în 
colțul gurii — electrozi deloc jenanti, 
înregistrează toate mișcările mușchilor 
feței pe toată durata acestor retrospec- 
tive. Un semnal electric marchează cele 
mai neobservabile tresăriri si le trans- 
mite pe banda magnetică a unui osci- 
loscop. Simultan, o cameră de televi- 
ziune filmează chipul pacientului și-l 
transmite pe un ecran vecin cu osci- 
loscopul, permitind astfel o demarcaţie 
limpede între mișcările vizibile și cele 
invizibile, detectate doar cu electrozii 
sensibili. Abia la capătul acestor trei 
minute li se cere «cobailor» să dea, de 
data asta conştienţi, o expresie veselă, 


marea 
publicitate 


Telexurile hollywoodiene a- 
nuntá o «bombă a stagiunii»: 
Jacqueline Bisset definitivată 


tristă sau minioasá fetelor lor. Com- 
parind imaginile obținute conştient si 
inconștient, se constată că tocmai 
mişcările sesizate de electrozi, cele 
care scapă observației vizuale normale, 
diferențiază cel mai net grupurile de 
indivizi. De pildă, chiar imaginindu-si 
situațiile cele mai vesele, deprimatii sînt 
fiziognomic mult mai puțin fericiți decit 
categoria «multumitilor»... 

Autorii experientei sperá sá poatá 
deduce o metodá obiectivá pentru de- 
tectarea si másurarea comportamente- 
lor depresive. Chipurile noastre de cine- 
fili iradiază însă o sinceră mindrie — 
căci în mintea noastră această expe 


Clint Eastwood: obiect 
de studiu pentru o seismografie 
a fizionomiei? 


rientá ştiinţifică nu e altceva decit o 
perfecționare a prim-planului. Noi de- 
mult știam că o sprinceaná incruntatá 
de Clint Eastwood, de pildă, anunţă o 
minie... 


in rolul lui Jackie Onasis! Actrifa 
protesteazá: «Nu mai pot face 
un pas fără a fi privită ca văduva 
fostului presedinte Kennedy, fárá 
a fi discutatá ca d-na Onasis. 
Imi este extrem de dezagreabil... » 
Se lucreazá oare la o nouá si du- 
reroasá «viafá particulará» cu 
Jacqueline Bisset in rolul lui Bar- 
dot? 


Problemele machiajului: 
urechile lui Bing Crosby. © lui 


tunelul 
timpului 


Puterea magică 
a unei arte obscure 


«E bine să ai un scenariu excelent; 
sint importanți și regizorul și actorii. 
Dar cînd aparatul aduce în prim-plan 
chipul unei vedete, nu mai contează 
decit o singură realitate. Aceea a chipu- 
lui omenesc. lată de ce e atit de impor- 
tant artistul-machior». Așa se încheie 
cartea lui Frank Westmore — «Familia 
Westmore la Hollywood» — considerată 
de critici drept «una din cele mai bizare 
şi mai patetice fresce» consacrate filmu- 
lui american. Autorul este ultimul supra- 


filmul 
politic 


Actualitatea 
unui erou exemplar 


O interesantă problemă de politică şi 
estetică pune criticul Szcepan Zaryn, 
prezentind în «Le film polonais» (nr. 
1/1976) o realizare a studioului «Pryzma», 
Doctorul Judym. Este vorba de o 
adaptare cinematografică a unui cu- 
noscut roman scris de un clasic al li- 
teraturii poloneze de la începutul secolu- 
lui nostru, Stefan Jeromski, care aduce 
în prim plan, fără teama de a cădea în 
schematismul sentimentelor pozitive, 
un erou exemplar, un doctor tînăr, hotă- 
rit ca prin meseria sa să participe la 
schimbarea lumii. Un doctor pasionat 
nu numai de medicină ci și de misiunea 
sa socială. Un caracter de luptător care 
extinde morala meseriei sale la o mo- 
rală a vieţii; deviza sa este: «Cine e în 
luptă cu lumea, trebuie să moară în 
vremea sa pentru a trăi în eternitate». 
Judym nu se gindește atit la eternitate cît 
la fiecare contemporan al său, nefericit. 
bolnav, chinuit de existenţa într-o socie 
tate nedreaptă și inumană. Conflictu 
dintre Judym — provenit din clasele 
năpăstuite ale vremii,dar ajuns în marile 
saloane mulţumită studiilor sale la Pa- 
ris! — și clasele avute, egoise și indi- 
ferente la durerile înăbușite ale celor 
umiliti si ofensati, este tranșant şi fără 
compromisuri. Orice încercare de co- 
rupere morală sau materială este refu- 
zată decis. Judym va dispretui fabrican- 
tii interesaţi doar de exploatarea cit mai 
eficace a proletariatului, va rupe orice 
relaţii cu nobilimea demagogă, «ampor- 
tată» ipocrit de mici binefaceri pentru 
soarta țăranilor, va întoarce dezgustat 
spatele «confratilor» săi, medicii unei 
stațiuni termale, interesați la culme de 
sănătatea bolnavilor lor simandicoși, 
într-o regiune unde populația trăiește 
mizerabil... În pofida unor linii de forță 
poate prea apăsat definite, personajul 


... Sprincenele e 
Bette maior uim Pasteur... 


AN 


vietuitor al unei familii care — se poate 
spune fara exagerare — a modelat timp 
de 50 de ani personalitatea unei cinema- 
tografii, lucrind îndelung la expresivi 
tatea fiecărei personalități, în tot ce are 
ea mai tainic şi mai «filmic»: chipul 
George Westmore-tatál și cei 6 fii ai 
săi au fost machiorii principalelor case 
de film americane, toți marii artiști au 
trecut prin mina lor înainte de a intra în 
lungul tunel al timpului care este gloria. 


Westmore-ii au modelat gloria Holly- 


woodului, dar au modificat — nu o dată 
— şi ochiul lumii, printr-un suris «pus» 
altfel, printr-o buclă necunoscută pină 
la ei, printr-o lumină a chipului uman, 
aparte. Coafura scurtă şi buclată a 
Claudettei Colbert — «creată» de Percy 
Westmore —a fost adoptată de milioane 
de femei. Ca și buclele lui Shirley 
Temple — adoptate de atitea și atitea 
fetițe... Ca si frizura lui Valentino — 
pentru bărbații celor cinci continente. 
Toate «semnate» Westmore. Ern —un 
frate al lui Percy — este cel care a moditi- 
cat táletura buzelor a nenumarate te- 


Doctor 


acestui doctor — care ne trimite cu 
gindul la atitia fraţi exemplari ai săi, de la 
«Citadela» melodramatică pină la tragi- 
cul Rioux al lui Camus — a rămas in 
conștiința publicului polonez ca «un 
simbol al sacrificiului social extrem». 

Adaptatorii romanului au dezvoltat 
însă linia angajării afective si sociale a 
eroului, ducindu-! pina la o radicalizare 
politica. Judym se leagă — în patetismul 
său — de mișcarea socialistă a timpu- 
lui. Pentru realizatori, definirea politică 
a eroului a fost o consecinţă stringentă a 
întregii sale evoluţii. Politicul nu e un 
adaus si nici o pozitivare de circum- 
stanta Criticul— intelegind intenţia de a 
moderniza personajul, de a-i tace con- 
temporan cu acest sfirşit de veac în 


mei, schimbind forma buzelor lui Bette 
Davis, în 1932, cînd lucra la filmul «Way 
Back Home» (Întoarcerea acasă). El a 
suprimat două puncte exagerate ale 
buzei superioare, dindu-i o singură tră- 
sătură, asemănătoare curbării buzei in- 
ferioare. Artista a recunoscut că «Ern 
mi-a «desenat» o gură care m-a făcut 
ceva mai frumoasă, deși nu m-am lăudat 
niciodată cu frumuseţea mea. Dar «noi- 
le» mele buze au făcut ca fata mea să se 
acordeze cu ea însăşi». Puterea magică a 
acestor artişti ai fizionomiilor mergea 
plná la schimbarea culorii ochilor lui 
Vivien Leigh din căprui în verzi (pentru 
«Pe aripile vintului»), «escamotarea» 
urechilor lui Bing Crosby, mai mari şi 
mai evazate decit ale lui Gable, atit de 
inestetice încît artistul se plingea că il 
fac să semene cu un taxi avind mereu 
ușile deschise, înălțarea — prin pantofi 
speciali — de la pămînt, cu cltiva centi- 
metri, a lui Fred Astaire si Humphrey 
Bogart, inventarea unei miini artificiale 
pentru Harold Lloyd, «napoleonizarea» 
bărbiei lui Akim Tamiroff, obsedat de 


Judym: destinul unui medic care face din morala 
meseriei sale o morală a vieții 


lume — se întreabă totuşi dacă aces! 
Judym poate deveni un «Judym ai 
nostru»; In ce măsură un erou, bine 
definit într-o epocă revolută, poate fi 
transpus convingător în contempora- 
neitate? Întrebare fertilă — cerind o 
nuantare dreaptă într-o problemă de 
atitea ori simplificată, aceea a actuali- 
tatii modelului — întrebare la rîndul ei 
actuală pentru multe adaptări ale acestei 
«ore» atit de literare a cinematografului 
mondial. 


Rubrica «Filmul, document al epucii — 
Documentul, sursă a filmului» este 
realizată de Radu COSASU 


a lui Akim Tamiroff... ° 


„.masca lui Paul Muni ... fața prea rotundă © ... bárbia napoleoniană © ... 
a Oliviei de Havilland..? 


a lui Shirley MacLaine 


energia chipului sáu si care cerea impe- 
rios o bărbie ca a împăratului! Toată 
stiinta lor izvora din «puterea de a inte- 
lege un suflet pentru a-i modifica fizio 
nomia printr-un machiaj» — formuleazá 
Frank. O singurá actritá a scápat de 
vraja lor, nu li s-a supus, ba mai mult, 
i-a supus propriilor ei legi: Marlene 
Dietrich. Ea avea secretul ei in machiere 
— un chibrit inmuiat intr-un zat de cafea 
In care picurase un strop de untdelemn 
curat. Asa o pornise in Îngerul albastru 
și peste ani și ani, în 1952 — pe vremea 
infernului celor blestemati — niciunul 
din frații Westmore nu a putut s-o 
convingă să-și schimbe «metoda». Fi- 
reşte, aceasta nu le-a scăzut deloc repu- 
tatia. Ei au rămas importantii oameni 
nevázuti care te fac să vezi, «stápinii 
obscuri» ai studioului. Stápini — dar si 
confidenti, amici, doctori ai artiștilor. Fi 
ingisi artiști în meseria lor, precum il 
definea Howard Hughes pe Ern West- 
more: «El lucrează pe chipul unei actrițe 
cu tusa sigură, rapidă și inspirată a 
marelui pictor, ca un Gauguin». 


carnet 
de lucru 


Risul ca fraternitate 


O comedie frapantá prin subiectul si 
«metoda» ei pare a fi Film mut — realizată 
de unul din prodigiosii realizatori americani 
ai ultimului deceniu, Mel Brooks — reco- 
mandatě în primul rînd ca «primul film inte- 
gral mut turnat în Statele Unite, de la Tim- 
puri noi incoace!»-Ideea e simplă dar ca- 
pabilă — în două vorbe — să sugereze ma- 
rile ei disponibilitáti comice: un regizor al 
anilor "30, cind «comedia era rege», adoar- 
me în studioul său şi se trezește în Holly- 
woodul anilor '76, printre vedetele sale, 
Paul Newman, Ann Bancroft, Burt Reynolds, 
Liza Minnelli si printre cele mai sofisticate 
probleme economice ale artei cu numěrul 
șapte... El va încerca să-și termine filmul 
mut în această vreme super-tehnologică 
și-l va încheia, într-o ovatie entuziasmata, 
numai după ce a trecut prin toate nebuniile 
si peripetiile clasicei comedii bufe si mute. 
Se vede usor ce efecte se pot extrage din 
intilnirea acestor douá lumi, una mai «ne- 
buná» ca alta, Brooks explicá insá mai bine, 
avind in vedere cá el este si eroul principal, 
regizorul trezit din lunga hibernare: 

«Gagurile sint moderne, bizuindu-se pe 
actuala tehnologie. Comicul este intrutotul 
fizic si gestual, dar actorii nu joacá deloc 
ca acei din filmele mute. Impreuná cu Marty 
Feldman si Dom de Luise, formám un trio 
venit dintr-o altá epocá, apartinind unei 
anume forme de inocentá fatá de care as 
vrea sá trezesc o simpatie ca aceea resim- 
titá pentru Stan si Bran sau fratii Marx... 
Sint putine actiunile pe care oamenii le 
pot face impreuná fárá ginduri ascunse. 
Risul uneste oamenii. El exprimá un fel 
de experientě colectivá, ceva tisneste atunci 
din tine, care urcá, se amplificá, creind un 
climat, un sentiment de dragoste in jurul 
táu. Risul inventeazá o fraternitate. El este 
un act de curaj în fata absurditátii vieții». 

Ar mai trebui sá precizám cá singurul 
cuvint rostit in film apartine celebrului mim 
francez, Marcel Marceau. 
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În centrul atenției publice, in inima Cannes-ului, in virtejul propunerilor 
de filme şi seriale, iată-l, împăratul justitiar din seriale, într-o estivală 
promenadă: Kojak 


B Eroul de simbátá seara Cine 


nu-l ştie pe Kojak? Cu mutra lui de 
grec care a învățat mai întii argoul 
newyorkez și pe urmă engleza, cu mu- 
tra lui de Zorba chilug emigrat prin 
comisariate de poliție, care nu se mai 
miră de nimic în avalanșa de fapte di- 
verse, toate cam triste, toate cam dispe- 
rate. Actorul serialului de succes nu se 
lasă coplesit de marea faimă pe care i-a 
adus-o micrul ecran. Işi amintește că 
familia lui era înstărită plná la criza 
din 1929, după care a cunoscut mizeria 
cea mai autentică. Succesul poate si 
el să dispară, peste noapte. Kojak l-a 
scos pe Savalas dintr-un adevărat ghetto 
al rolurilor negative, de ofițer colonia- 
list sadic, de ucigaș plătit. Numai că 
acum actorul visează să scape o dată 
de serialul care-l tine ocupat 14—18 ore 
pe zi. Pentru a poposi si in alte roiuri. 
Şi chiar în alte activităţi: de pildă infiin- 
tarea unei trupe de balet Paradoxal la 
acest «venit» din însorita Grecie este 
că iubește ploile britanice, si ar prefera 
să trăiască la tara, în Anglia. «Plouă 
mereu acolo — spune el — și sint mi- 
nunati englezii, vesnic stupefiati că, 
iatá, a inceput sá plouá». Neuitindu-si 
Grecia natalá, visind la pajistile engleze 
si locuind la Hollywood, Telly Savalas 
continuá deocamdatá sá fie pentru toa- 
tá lumea locotenentul Kojak din nu 
ştiu ce secţie de poliție a oraşului cu 
nopti mai lungi decit interminabilele lui 
bulevarde 

m Marea iubire. Inca din 1937, filmul 


Deputatul de Baltica a fácut cunoscut 
spectatorilor numele regizorului sovie- 
tic losif Haifit. La aproape patru decade 
de la acest debut, cineastul a pornit 
filměrile la adaptarea unei faimoase 
povestiri de Turgheniev, Asya. O impo- 
sibilá dar minunatá poveste de dragoste 
intre un bárbat prea sensibil si o femeie 
prea nelinistitá, o imposibilá dar minu- 
natá descoperire a lumii interioare. Cri- 
ticul Cernigevski, contemporan cu Tur- 
gheniev, asemuia povestea eroului din 
carte cu aceea a unui marinar care n-a 
iesit niciodatá din rada portului si se 
trezeste brusc in largul márii. Acest 
larg al měrii este Asya, aceastá neměr- 
ginire este dragostea lui pentru ea. 
Elena Korneeva si Viaceslav Esepov vor 
intruchipa personajele celor doi, in film. 

m O viata Cincizeci de ani din viata 
unui "om, cincizeci de ani de istorie, 
primul rázboi mondial, al doilea rázboi 
mondial, o iubire cu amintirile si regre- 
tele ei. Acesta e filmul Rosu si alb 
al regizorului polonez Pavel Komo- 
rovski, adaptare a unui roman de mare 
succes, «Tufisul în flăcări» al scriitoru- 
lui Jan Pierzchela. Cineastul si-a asu- 


mat o foarte dificilá sarciná, pentru cá 
ce poate fi mai greu decit sá descrii 
destinul unui om suprapus peste desti- 
nul unei epoci? 

m Ecran francez. 


© Ca deobicei, renuntind la avantajul 
actorilor profesionisti, Robert Bresson 
a pornit la realizarea unui nou film, 
márturie asupra epocii contemporane in 
occident, bintuit de violente si de somaj, 
de poluare si de degradare continuá a 
relaţiilor sociale. Titlul, Diavolul, pro- 
babil, provine dintr-un dialog din film, 
petrecut într-un autobuz: «Cine se 
distrează să-și bată joc de lumea noas- 
tră? Cine ne manevrează pe nesimţite? 
— Diavolul, probabil». 

© Martorul urma să fie Jean Gabin, 
in filmul semnat de Jean-Pierre Mocky 
Este povestea unei crime si a unui pro- 
ces, unde un om riscá ghilotina. Actiu 
nea filmului se petrece in 1939, cínd 
execuțiile aveau loc încă in public. După 
dispariția actorului nu s-a stabilit cine 
ar putea să-l înlocuiască într-un ro! 
construit anume pentru el. 

© Un roman de mare succes popular, 
Un sot este un sot al scriitoarei Fre- 
derique Hébrard este ecranizat de regi- 
zorul Serge Friedman. Relatare auto- 
biografică a unei căsnicii fericite, cartea 
este un răspuns la nenumăratele mani- 
feste excesive care neagă posibilitatea 
unor relații matrimoniale armonioase. 
Rolurile principale în film sint interpre- 
tate de însăşi scriitoarea si de soțul 
acesteia, actorul Louis Velle. 

© După Focul fatidic al lui Louis 
Malle, film vestit în anii noului «val» 
francez, un alt roman al scriitorului 
Drieu La Rochelle va fi ecranizat. Este 
vorba de O femeie la fereastra sa, 
pe un scenariu de Jorge Semprun, în 
regia lui Pierre Granier Deferre. Romy 
Schneider, Philippe Noiret şi Umberto 
Orsini vor fi eroii unei poveşti de dra- 
goste si moarte, desfășurată în 1936, 
in Grecia, în perioada sumbră a ascen- 
siunii fascismului, a creşterii opresiunii, 
a prăbuşirii valorilor morale. 

m Călătorie in patria mamă «Fran- 
ta a venit la noi, acum citeva veacuri, 
apoi ne-a uitat. Atunci am venit să văd 
dacă mai sint francezi în Franţa, dacă 
mai seamănă cu cei care-au venit la 
noi, dacă eu le semăn» — acestea sint 
cuvintele personajului principal si în 
acelaşi timp tema filmului realizat la 
Paris de cineastul din Quebec, Jean 
Lefebvre. Decorul real se află în apar- 
tamentul gol pe vremea vacanței al 
unor francezi oarecare, într-un bloc de 
locuinte-tip, dintr-un cartier oarecare 
Titlul filmului e potrivit cu această 


atmosferă: Rimbaud a murit Călătoria 
canadianului în Franţa, intilnirea lui cu o 
muncitoare. înseamnă sfirșitul unei în- 
tregi serii de imagini gen carte poştală, a 
unor vise nostalgice spulberate de reali- 
tatea cotidiană cenusie. Or, cu moartea 
fiecărui vis, oamenii învață sá se cu- 
noască pe ei înșiși mai bine. Aceasta 
încearcă să fie miza filmului si a călă- 
toriei povestită în el. 

B Pozitiv-negativ. Bine și rău, nou 
şi vechi, evoluție si regres. Noţiuni 
opuse si totuși legate între ele, condi- 
tionindu-se reciproc. Aceasta e ideea 
care a stat la baza filmului bulgar 
Gindeste-te la geamänul tau al regi- 
zorului Liubomir Ciarlandjiev. Idee relie- 
fată de o poveste petrecută într-un sat, 
la sfirgitu! războiului. Cu buni şi răi, cu 
nou si vechi, cu evoluție si regres. O 
poveste cum nu se poate mai reală si 
mai realistă, care este în să si o parabolă 
m Serialul si albumul de familie. 


Mai intii se jurase că a terminat, pentru 
totdeauna, cu personajul Columbo. Prea 
multă rutină. Peter Falk voia să reintre în 
cinema, nu prin poarta filmelor priete- 
nului său dintotdeauna, John Cassa- 
vetes, (O femeie sub influență), ci pe 
genericele semnate de gloriile zilei. 
Ocazia n-a Intirziat să apară şi încă ce 
ocazie: Ingmar Bergman in persoană 
la ales pe actor pentru a interpreta 
aláturi de Liv Ullmann rolurile principale 
din Oul si sarpele. Dar Peter Falk nu 
s-a putut impiedica sá calculeze sala- 
riul plus zilele de filmare plus impozitele, 
comparativ cu ceea ce fi ofereau stu- 
diourile de televiziune. A refuzat piná 
la urmě rolul, punindu-se cu hěrnicie la 
treabá pentru realizarea a patru episoade 
din.. Columbo. Comentind astfel: 
«Mi-ar place sá fac doar cite un episod 
din Columbo pe an, dar un episod 
foarte bun, pina la sfirsitul vietii mele. 
Va imaginati pe Columbo la 70 de ani si 
prefácindu-se că e senil?» 

m Un film despre film se va numi 
Nickelodeon: un film despre epoca de 
pionierat a cinematografului, adicá tot 
un «retro», se aflá in curs de realizare 
pe platourile americane. Regizor: Peter 
Bogdanovich. 

«Un tinár avocat (Ryan O'Neal) se 
aventureazá pe la 1912 in lumea atit de 
exotică si atit de efemeră a filmului, 
căutind gloria, dar nu ajunge decit con- 
silier al unui producător. Iluzii pierdute! 
O tinără balerină (Jane Hitchcock) se 
luptă să devină actriță. Dar cit de lungă 
este calea! Un tinár de la tara, din 
Florida (Burt Reynolds), face orice pen- 
tru cei ce filmează, ca sá cîştige un 
bánut — un «nickel» în englezeste — 
nu mai mult decit pentru plinea zilnică. 
Tinărul e șomer si nu aşteaptă altceva 
de la film. Mai apare și o adolescentă 
(Tatum O'Neal) care devine un fel de 
ferment si sprijin moral al celor trei 
«aventurieri» ai primelor pelicule. 

«Nickelodeon — declară realizato- 
rul — va fi mai ales un omagiu adus 
pionierilor acestei arte, care făceau filme 
de dragul acestora, nu pentru că ar fi 
sperat să facă și bani». 


Povestea veselă a inventatorilor 

fără voie a ceea ce avea să fie 

o nouă artă: cinematograful. (Burt 

Reynolds şi Jane Hitchcock în 

Nickel-Odeon de Peter Bogda- 
novich) 


m Simfonia pastorală. Piesa unuia 
din cei mai valoroși dramaturgi bulgari, 
Gheorghi Djagarov, «Acest mic pă- 
mint», se va numi în versiunea ei cine- 
matograficá, Insolatie. Tema, dificil de 
abordat în aparenţă, atit pe o scenă cit 
si într-un film, ascunde însă un mesaj, nu 
numai umanist dar si poetic, de o mare 
generozitate-Este vorba despre poluare, 
despre necesitatea protectiei mediului 
înconjurător, pentru a putea păstra 
«acest mic pămint», cu toate frumuseţile 
lui, pentru cei ce vin miine. Păstrind 
tonul metaforic al piesei, realizatorii 
Irina Aktacheva și Kristo Poskov au 
cáutat echivalente vizuale specifice fil 
mului, povestind odiseea profesorului 
Radev, eroul principal al piesei, in 
cruciada pornită de el împotriva degra- 
dării mediului înconjurător. 


s Ca un torent. Cinci nuvele ale 
scriitorului polonez Tadeusz Rosewicz 
au fost contopite într-o singură nara- 
tiune, într-o singură poveste cinemato- 
grafică, de însuși fratele scriitorului, re- 
gizorul Stanislaw Rosewicz. Cinci nu- 
vele de război care se metamorfozeazá 
în cinci destine desfășurate în ziua cea 
mai lungă a unor vremuri negre. Filmul 
se cheamă Căderea frunzelor. 


a (A a | 
CANAD 


Noul val francez — care i-a adus, 
prin filmele lui Godard, succesul— 
a trecut. Ana Karina a rămas. 
Pe baricadele speranţei în aste 
tarea altor roluri importante. a 
aşteptarea altor «noi valuri». 


m increderea in sine. Anna Karina 


a inceput prin a fi o danezá la Paris, 
încercindu-și norocul ca manechin si 
găsindu-și norocul într-un tinăr atins 
de microbul cinematografului: Jean-Luc 
Godard. Prin el a ajuns actriță. Şi mult 
mai mult decit atit, un simbol al noului 
cinema francez. A-ti trăi viata, O fe- 
meie e o femeie, Bandă aparte, 
Pierrot nebunul au făcut din Anna 
Karina o vedetă a renovării gusturilor 
apropo de cinema. Spre deosebire de 
Monica Vitti, despre care nimeni nu 
şi-ar fi putut închipui, pe vremea cind 
era «chipul» filmelor lui Antonioni, că 
va ajunge o stea de comedie, Karina s-a 
pierdut, o dată cu dispariția lui Godard, 
din atenţia cinefililor, în roluri și filme 
nesemnificative. Şi-a încercat norocul 
în regie, a apărut in citeva montări la 
televiziune. Acum, declară cu nostal- 
gie: «Dacă aș dispune de mijloacele 
financiare ale unui Delon sau Belmondo, 
aș face lucruri absolut formidabile». 
«Dacă» este însă un cuvint tare bleste- 
mat, și lucruri formidabile făcute de 
Anna Karina... 
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B Verbul a emigra. Scris si regi- 


zat de un actor turc, Bay Okan, filmul 
Autobuzul, realizat in Elvetia, este o 
descriere, grotescá pe alocuri, comică 
în altele, dar sumbră în totalitatea ei, a 
existenţei muncitorilor emigranți turci 
prin occidentul Europei. Filmul poves- 
teste peripetiile unui grup de tinere 
muncitoare, care, negăsind de lucru în 
Germania, sint îmbarcate într-un auto- 
buz, de către un «compatriot», și duse 
în Suedia cu promisiunea că vor avea cu 
siguranţă din ce trăi. Numai că locurile 
de muncă la care se gindeste el sint 
hoteluri dubioase, cu camere plătite 
de clienţii în căutare de «exotic». Ceea 
ce nu e deloc exotic este soarta acestor 
femei rătăcite într-o instráinare fara 
scăpare. 

u Poveste din cnezatul de la ră- 


sărit. Lecţia (neuitată) de cinema a lui 


Eisenstein își găsește o aplicare directă 
si de o complexitate cu totul specială: 
regizorul Vadim Derbenov realizează 
pentru studiourile Mosfilm povestea lui 
Ivan cel Groaznic. Întreg filmul este 
un baie! pe muzica lui Prokofiev, 
filmat nu pe scenă, ci într-o suită de 
ambiante cinematografice. Filmul se 
cheamă Vremuri grele și este a doua 
tentativă a regizorului în filmul-balet. 
Prima se numea Spartacus. 


E Fuga din realitate. Societatea de 


consum sau consumul pînă la refuz al 
capacităţii individului de a mai fi el 
însuşi în această societate, adică feri- 
cit — aceasta ar putea fi povestirea în 
filigran a filmului lui Michel Vianney, 


Un tip ca mine n-ar trebui să moară 
niciodată. Un tip, un omulet descins 
din vestitele desene ale lui Folon, cel 
care ştie în citeva linii să sugereze neli- 
niştea unei epoci şi a unei societăţi; un 
omulet, o siluetă dezorientată, rătăcită 
și singuratică printre sute de alte siluete 
identice cu ale lui, într-un nelinistitor 
univers de ziduri, de inexplicabile mi- 
»unăţii tehnice. Un omulet pe nume 
hiar Folon, interpret principal al po- 
veștii cu un funcţionar care se hotă- 
răște să părăsească bani, funcție, casă, 
familie, tot, pentru a trăi într-un automo- 


0 enigmă 


| O comunitate extrateres- 


| trá poposeste un timp pe 
pámint, izolindu-se de ori- 
nema ce intruziune printr-un o- 
cean de aer, nimic de ni- 
mic penetrabil, blocind 
orice contacte. Oamenii 
încearcă să sfárime această fortăreață 
snvizibilá, să-i învingă rezistența, dar 
zadarnic. Cînd vor reuși să pătrundă în 
«zonă», aceasta va fi fost deja abando- 
nată de ocupanții ei. Si atunci începe 
vinătoarea de rămăşiţe ale unei tehno- 
logii miraculoase. Un savant, un scriitor 
și un aventurier se avintă, ca într-o operă 
de Wagner, în căutarea Sfintului Graal 
extraterestru, care este un disc capabil 
a-ți îndeplini orice dorință. Această 
frumoasă poveste, unde basmul devine 
o meditație despre natura umană, este 
ultimul film al regizorului sovietic Andrei 
Tarkovski, intitulat Hoţii. Ceea ce eroii 
parabolei vor să-i fure discului este 
mult mai mult decit vreo comoară cu 
pietre scumpe: ei vor să-și recapete 
visele irosite de-a lungul anilor și vieții, 
vor să-și recapete elanul tinereții, a cărei 
promisiune a alunecat pe nesimţite în 
amintire. Scriitorul ar vrea înapoi ideile 
pierdute și forța de a le aşterne pe hirtie, 
savantul ar dori soluția la marile enigme 
ale umanității, aventurierul ar vrea bani, 
sigur, dar mai întîi să-și vadă fetița 
paralitică vindecată. Discul își va păstra 
tăcerea și secretul, cum altfel, iar oame- 
nii, zbuciumati o clipă de imposibile 
visuri, vor rămîne singuri cu dorințele 
lor, cu misterul sufletelor lor, cu viitorul 
asternut peste ei ca o umbră. 


La egală distanţă de odiseea fantasti- 
că într-un ev mediu aflat la porțile visului 
din Andrei Rubliov si de metafora 
mării ginditoare din Solaris, cineas- 
tul își aruncă eroii în singura si cea mai 
esențială aventură cu putință: infrun- 
tarea cu propriul lor destin, cu propriile 
lor aspirații şi regrete, cu însăși condiţia 
lor. 

În ceea ce privește filmele sale, Tar- 
kovski declara: «Nu sînt în măsură sá 
aduc o judecată de valoare asupra fil- 
melor pe care le-am făcut. Le port prea 
adinc în inimă, pentru a putea să le 
percep ca spectator. Şi cum ele sint o 
fază trăită, trecută a vieţii mele, le văd 
ca pe niște opere trăite, trecute. Acesta 
e motivul pentru care n-am avut nicio- 


Zidit în confort ca într-o celulă 

fără ieşire, omuletul din vehicul 

este eroul permanent al univer- 

sului unui desenator la moda,| 

devenit cineast. Folon. Universul! 

poartă eticheta: «societatea de 
consum» 


bil, primindu-si acolo prietenii in vizitá 
si cintind la vioará Un film deci ca un 
desen de Folon. Tráznit, dar trist. Insolit, 
dar adevárat. Intre timp desenatorul- 
actor se pregáteste sá realizeze un film 
despre intilnirea si dialogul dintre un 
om si un oras. Nu la modul figurat, ci la 
modul propriu. Omul va sosi, se va im- 
prieteni cu fintini, cu faţade, cu intrări 
de case, se va răfui cu parking-uri si 
semne de circulatie, cu firme si intrári 
de metro. Cum va aráta filmul? Ca un 
desen de Folon. 


Rubricá redactala de DAN COMSA 


numitá inimá 


datá dorinta de a le aduce ulterior orice 
modificare, orice retus.» 

Înainte de începerea filmărilor la Hoţii, 
pe care și l-a imaginat în liniştea unei 
căsuțe la țară, Tarkovski a montat pe o 
scenă din Moscova, «Hamlet». Popas si 
meditaţie în preajma mării ginditoare de 
la Elsinore, unde, cum spunea poetul 
St. John Perse, «o blindě neliniște şi-a 
odihnit fruntea fierbinte pe securea 
descoperitorului de drumuri». 


D.C. 


Hofu, noul film al regizorului 
Andrei Tarkovski, este, la jumá- 
tatea drumului intre Andrei Ru- 
bliov si Solaris, un basm la timpul 
viitor, o cronicá a eternelor iluzii 
umane, plasată într-o înșelătoare 
dimineatá a magicienilor extra- 
terestri (Natalia Bondarciuk in 
Hojii) 


© Modernitatea «filmelor de arhivá» 
© Filme pe adresa dumneavoastrá 
© Mari dispáruti sau nemuritori de o seará 


— Tovarase Marin Piri- 
ianu, ati fost numit de 
curind directorul Arhi- 

NENA vei nationale de film. 

Ce vá propuneti acum, 

la inaugurarea functiei 

dumneavoastrá si tot- 
odatá a stagiunii? 

Pornim in noua stagiune a Cinema- 
tecii cu obiective limpezi, desprinse din 
hotáririle partidului si statului nostru 
privind educarea constiintei socialiste, 
formarea omului nou. Centrul de greu- 
tate al întregului repertoriu (compus 
din 500 de titluri) va fi constituit din 
filmele care urmăresc acest proces edu- 
cativ, grupate în teme ca: «Patriotismul 
în filmul românesc», «Personalitatea 
umană în socialism», sau prin cicluri 
adresate îndeosebi tineretului și educa- 
tiei lui revoluționare: «Să vorbim des- 
pre curaj și eroism», «Pagini din 
istoria României și a altor popoare», 
«Tradiția luptei de clasă oglinditá 
în filmul proletar din Germania di- 
nainte de 1933»... Tabloul acesta te- 


Un destin artistic legat 
de peste trei decenii de destinul 
cinematografului românesc: 
Radu Beligan 


matic va fi completat cu aspecte mai 


generale de teorie și istorie a filmului, 


cum sint cele două cicluri urmărind 
relația cinematografului cu celelalte arte: 
«Lumea teatrului în film», «Cinema- 
tograf și arhitectură» sau cel care va 
încerca să surprindă mutatiile survenite 
în cadrul unui gen atit de popular ca 
westernul. Istoria cinematografului va fi 
ilustrată anul acesta prin patru mari 
grupaje: «Filmul de animaţie în 20 de 
proiecții», «Cinematograful latino- 
american se prezintă», «15 ani de 
cinematecă în România» și obișnui- 
tul ciclu «Omagiu unor autori și actori 
dispăruți» (în anul respectiv). 14 profi- 
luri de regizori si 10 medalioane de 
actori sînt dedicate unor mari cineasti 
ca Alain Resnais, Jacques Becker, John 
Huston, Carol Reed, Jean Gabin, Jean 
Harlow, Marilyn Monroe. Dintre cineaștii 
noştri ne-am oprit la Jean Georgescu 
si la Radu Beligan. Regizorii din ţările 
socialiste vor fi prezenţi prin nume ca 
Jiri Trnka, Ester Sub, Karel Zeman, 
losif Heifit sau actori ca: Daniel Ol- 
brychski, Mari Tóróksik, Nevena Koka- 
nova, Viaceslav Tihonov. Vom urměri 
de asemenea o riguroasá selectie a 
celor citeva sute de titluri propuse de 
abonatii Cinematecii, filmele incluse in 
ciclul «La cererea abonatilor» urmind 
sá se Incadreze prin valoarea lor educa- 


tivá si esteticá in profilul repertoriului 
din acest an. 

Ca preocupare constantá, vom cáuta 
sá scoatem cit mai mult filmul din sala 
de Cinematecá si, in colaborare cu 
Intreprinderea cinematograficá Bucu- 
resti si cu alte instituții de cultură, să-l 
aducem pe marile platforme industriale, 
in unele şcoli tehnice si instituţii. In- 
deosebi filmele adresate tineretului, do- 
cumentarele și filmele de știință popu- 
larizată urmărind ráspindirea concepției 
materialist-stiintifice despre lume si 
combaterea manifestărilor retrograde și 
a concepțiilor mistico-idealiste, vor con- 
stitui programe speciale alcătuite de 
noi în colaborare cu Universitatea popu- 
lară, cu Academia «Ştefan Gheorghiu» 
sau cu numeroasele cinecluburi din 
București. Pentru că — e bine cunoscut 
— o filmotecă oricit de bogată e moartă 
dacă fondul de filme nu e folosit intens. 
Vom continua, în acest sens, să spri- 
jinim cererile de filme ale cinecluburilor, 
dar nu ne vom mărgini doar a le furniza 
aceste filme, ci vom căuta să contribuim 


© victimă tipică a sistemului 
hollywoodian de fabricare 
si demolare a miturilor: 
Marilyn Monroe 


la orientarea alcátuirii programelor lor, 
la organizarea in colaborare cu ei a 
unor cicluri tematice urmate de dezba- 
teri, conferinte, simpozioane. 

Pentru o mai buně documentare a 
cineastilor români si a studentilor ATC, 
a membrilor cinecluburilor, «Caietele de 
documentare» editate de noi vor sta la 
indemina specialistilor. De asemenea, 
anuarele cuprinzind productia la zi a 
cinematografului national, instrumente 
de lucru utile pentru toti cercetátorii 
fenomenului cinematografic. Pentru ca 
— nu trebuie uitat — Arhiva noastrá — 
ca orice arhivá din lume (unele se si 
numesc «institute de cercetare stiinti- 
fica cinematografică») tsi consacră o 
mare parte din activitate sistematizárii 
imensului material documentar legat 
de film. Tot ceea ce se cheamá viata 
scrisă a filmelor (începînd cu scenariile, 
genericele filmelor, date de producţie, 
etc., și vastul material iconografic: foto- 
grafii, afișe, schițe de decoruri, costume, 
etc.),reprezentind un material informativ 
și de lucru inestimabil ca valoare isto- 
ric-documentară, este clasat, studiat şi 
permanent îmbogăţit prin strădania fil- 
mologilor noștri. Sperăm că și acest 
aspect al activității Arhivei naţionale de 
filme va sta în atenţia revistei dumnea- 
voastră 


interviu realizat de Alice MĂNOIU 


+TV- 


telescopuri 


Planeta cu... tineri 


N-a trecut neobservat 
chipul sincer mirat, ino- 


cent şi zimbitor al «tină- 
rului din parc» dintr-o 
tele-seară de octombrie. 


Isi rememora, față în fata 

cu reporterul, nişte incre- 
dibile intimplári de viață, amuzat de 
propriile sale avataruri (isprăvi, oricum, 
de ris, dacă n-ar fi fost de plins), stă- 
pinit de o irezistibilă bucurie interioară, 
care mai da pe afară uneori, tocmai cînd 
faptele se dovedeau a fi mai... Incurcate. 
Al doilea «descintec cu cintec» al Ancăi 
Arion (despre primul am mai avut pri- 
lejul să vorbim, uluiti la rindu-ne de cele 
văzute, cu citeva luni în urmă) a cuprins 
un singur «caz», dar cazul acesta cu 
priviri sincer mirate, inocente si zimbi- 
toare a făcut cit o sută, cit o mie (cam 
atita... l-au si costat, în realitate, mirările 
sale, pe junele din parc, «vrájit» de o 
Samanthă din realitate, nu de ficțiune, 
cu «numele conspirativ» de Anghelina), 
tocmai pentru că punea o problemă de 
larg ecou cetátenesc, prin implicaţiile 
sociale conținute. 


0 

În jurul unei «mese rotunde», oameni 
feluriti, mai virstnici sau mai tineri, au 
încercat să disece acest caz de excep- 
tie. Poate că n-a fost una dintre cele mai 
izbutite dezbateri inițiate de realizatorii 
micului ecran, dar încă odată reporterul 
şi-a dovedit acea calitate de pret, nu o 
dată evidenţiată, pe care i-am putea-o 
numi refuzul contrafacerilor. Ar fi avut 
tot timpul să perie, să plivească, să cize- 
leze discuția respectivă, în care pe lingă 
constatări necesare și de bun simţ (tine- 
rețea spirituală a fost apanajul «mai 
virstnicilor») s-au rostit, uneori pe un 
ton sententios, şi destule platitudini. 
A preferat, însă, să lase cuvintele la 
locul lor, aşa schematice cum erau 
citeodatá, difuzate parcă de o bandă de 
magnetofon cu program automat, deși 
vedeam bine, ele erau rostite de un 
mecanism cu chip de om, cu chip de 
tinăr(ă) chiar.... De ce? Pentru a sem- 
nala că gindirea schematică este un 
păcat (nu numai al tinereţii) echivalent 
cu cele mai fistichii superstiții... Ce 
sublimă era fetiţa de patru-cinci anisorí 
— dintr-o teleemisiune, firește — care 
se chinuia să ne explice, cu cuvintele ei, 
de ce li place ei mai mult şi mai mult 
fata mosului decit fata babeil.... 


ə 

Tinerețea ca staré de spirit, da, iatá 
un telescop asupra cáruia meritá sá 
insistám. In luna din urmě, aceastá pre- 
ocupare s-a tradus printr-o mai res- 
ponsabilá veghe a realizatorilor la gradul 
de atractivitate a programelor in an- 
samblul lor. Emisiuni «mai virstnice» 
şi-au regăsit tinerețea, emisiuni tinere 
au intrat în rindul celor consacrate. 
Preocupările educativ-culturale ale mi- 
cului ecran, a căror pondere a crescut, 
nici nu pot fi despărțite de efortul con- 
solidării relației atective cu telespecta- 
torii. Să consemnăm, asadar. «dezba- 
terea».... muzicală despre prietenie,pro- 
pusă, în pragul acestei luni, de către 
Alexandru Bocánet (revenit de pe pla- 
tourile marilor ecrane), cu concursul 
unui antrenant «triptic» — Olimpia Pan- 
ciu, Mihai Constantinescu, Marius Teicu 
— triptic de voie bună, de ritm si de 
senin, şi cu concursul unei săli antre- 
nante de tineri... Firește, despre prieto- 
nie, despre prieteniile bune sau rele, 
se pot face, şi se fac, felurite alte emi- 
siuni la cluburile «T» sau.... în jurul 
unor mese rotunde, în anchete sau în 
reportaje. Emisiunea aceasta bogată în 
conținut educativ, cintată într-o seară 
din prag de noiembrie, a avut darul să 
exemplifice cum nu se poate mai bine 
forţa inventivitatii, a fanteziei creatoare. 
Vorbim mereu, si pe bună dreptate, 
despre rolul educativ cultural al emi- 
siunilor tv. Să nu uităm că forţa de con- 
vingere a emisiunilor depinde, în foarte 
mare măsură, de tinerețea spirituală 
a realizatorilor. 


Pe lingă cite o «planetă» cu tineri, 
televiziunea aduce adesea in obiectiv 
planeta tineretului contemporan. Ajun- 
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să printre tineri studenti, emisiunea 
«Mai aveţi o întrebare?», o emisiune 
substanţială, realizată cu nerv de Andre: 
Bacalu, a lăsat să se facă bine auzit 
glasul gindului tinăr, preocupat res- 
ponsabil de destinele planetei... Trans- 
lind discuţia, «Drum de glorii» — emi- 
siune bine îngrijită de lon Pop Simion 
şi Nedic Lemnaru —intatiseaza periodic 
chipuri de tineri cu adevărat ai prezen- 
tului, acum, în pregătirea marelui festi- 
val «Cintarea României». Este acesta 
unul dintre tele-scopurile cele mai im- 
portante ale micului ecran. 


Călin CĂLIMAN 


telesport 


0 fabulă 


Mi-a venit o idee care — 
după informaţiile pe care 


le dețin, ce e drept nesis- 
tematizate — îmi aparţine 
deocamdată în exclusivi- 


tate. Punctul de la 11 

metri de unde se execută 
lovitura de pedeapsă la fotbal corespun- 
de exact numărului de jucători dintr-o 
echipă. Un metru de pedeapsă de fiecare 
om în picioarele comandantului pluto- 
nului de execuţie, cel care trage 
penalty-ul. Vă dati seama ce se intimplá 
dacă acesta ratează. Publicul nu iartă 
ideea de a asista la o execuţie ratată. 
Probabil de aici emoția tribunelor, altfel 
nejustificată, pentru că în 99 la sută din 
cazuri mingea intră în plasă. Emoţia e 
pentru acel unul la sută probabil. Pro- 
babilitatea asta ne-a otrăvit citeva sim- 
bete și duminici la rind, e nemaipomenit 
ce clementě s-a instalat în lume, se ra- 
tează pe capete. Ce vreau eu să spun 
este că numai noi, telespectatorii și 
spectatorii de fotbal — fie şi în lipsă de 
altceva — avem emoţii. Reporterul tv. 
care transmite, și e mereu altul, n-are 
nici un pic. El face cronică sportivă din 
mers, relatind ce se întimplă pe teren cu 
o detasare care ne pune la punct fără 
drept de apel. Ei, reporterii transmi- 
siilor sportive, par condamnați să facă 
asta în loc să se ocupe de critica raţiunii 
pure. Specialiştii de înaltă calificare 
(scăpări de amănunt — nume de jucă- 
tori, e gol sau nu e gol,mě rog, fleacuri) 
au aerul că au venit la șapte dimineața 
să semneze condica după ce şi-au 
petrecut noaptea la sărbătorirea a două- 
zeci de ani de la absolvirea liceului. 
Acum, drept este că nu i se cere tovară- 
sului care transmite un meci de fotbal 
să-şi dea duhul la microfon, ca să fie 
bănuit, doamne fereşte, de te miri ce 
partizanat. Asta se întimplă prin alte 
părți, cu fotbal de mina a patra, cum ar 
fi bunăoară Brazilia, Anglia, Olanda, 
URSS. Dar nici atita sobrietate acade- 


mică. Un strop de exaltare nu strică, 


dacă tot vedem meciuri sălcii ca o ploaie 
de noiembrie! Reporterul trebuie să-ți 
dea iluzia că eşti acolo. la fata locului, 
în uzină, pe cimp, la meci. Şi cum săte 
simţi la meci, dacă omul vorbește ca și 
cînd ti-ar sugera sá te duci mai bine 
să te plimbi, că uite, acum vine iarna?! 
lon Ghitulescu, admirabilul reporter de 
la radio, făcind odată dispecerat la 
emisiunea «Fotbalul minut cu minut» 
asculta relatarea lui Sebastian Domo- 
zină de la epocalul meci de campionat 
F.C. Bihor — S.C. Bacău, sau așa ceva. 
Domozinătransmitea meciul ca pe finala 
Cupei Campionilor. Mucalit, Ghitulescu 
îl întrerupe ca să-l întrebe: «Domozină, 
chiar aşa nemaipomenit e meciul tău?!» 
«Bătrinul» profesionist Ghitulescu îi 
făcea de fapt un compliment. Cu atit 
mai mult la televiziune, implicarea repor- 
terului este esenţială. Lucru departe de 
a fi valabil numai pentru fotbal. De fapt, 
pretenţia noastră a fost să vă spunem 
o fabulă, 


Smaranda JELESCU 


telespectatorul 


Îi 6 M “ee 


De la ei la noi 


Circuitul obisnuit stabilit 

in relaţia micul ecran — 

telespectator, avea ade- 

sea aproape, în toate ca- 

zurile, un singur sens: 

de la realizator la public, 

de la «ei la noi» cum zi- 
ceau fidelii urmáritori ai emisiuniloc Exis- 
tau, e drept,si cazuri de exceptie, pe care 
le priveam cu interes si totodatá cu 
invidie; la «Viata satului», scrisorile erau 
primite cu bunăvoință si realizatorii ¡si 
construiau de multe ori emisiunea por- 
nind de la ele; mai exista si o emisiune 
In care preferintele muzicale ale publi- 
cului se materializau pe micul ecran; 
mai exista din cind in cind gi cite o scri- 
soare rátácitá pe la redactia de tineret 
si, întrebările cu caracter științific, pri- 
meau un răspuns la «Mai aveţi o între- 
bare?». Se simțea însă lipsa dialogului 
permanent desfășurat la vedere, pe 
post. Şi iată că a apărut o rubrică bine 
definită de «Întrebări si răspunsuri», 
scrisorile au început să devină baza de 
construcție a multor rubrici TV, iar 
atmosfera generală s-a animat, s-a făcut 
simţit si circuitul invers de la «noi la ei». 

Cind la un «Album duminical»,Sanda 
Táranu a prezentat emisiunea pe baza 
scrisorilor, am simţit, în fine, că si publi- 
cul, aşa cum e el — eterogen, cu cele 
mai diverse gusturi posibile — are un 
cuvint de spus. 

Am început să credem că în curind 
va exista chiar o rubrică «Curier», ru- 
brică de răspunsuri la sugestiile directe 
venite din rîndurile celor pentru care 
televizorul este un bun prieten. Aştep- 
tám cu răbdare și apariția unor emisiuni 
mai diverse dedicate femeilor, pentru 
câ multe scrisori adresate nouă indică 
această sugestie. Femeile, cele cu care 
ne-am obișnuit să ne întîlnim la locuri 
de muncă diverse, în familie — mame și 
soții, la cumpărături cu «tasca» purtată 
cînd într-o mină cind într-alta, își găsesc 
în program doar citeva emisiuni si as- 
teaptă de la televiziune să li se adreseze 
mai des și mai concret. 

Publicul televiziunii ştie multe şi vrea 
multe, pentru că este un public educat. 
Credem că dialogul deschis între public 
si realizatori poate conduce în mod 
firesc la programe interesante, de au- 
dientá majoră, şi mai credem in rezulta- 
tele comunicării pe post a unor sincere 
sondaje efectuate de sociologi și psiho- 
logi care să testeze opiniile celor ce pri- 
vesc cuminţi ore în şir micul ecran, el 
fiind pentru ei o fereastră spre lume. 


lleana LUCACIU 


filme pe micul ecran 


© Profiluri 


Din ce în ce mai atractivă, în ultima vre- 
me, emisiunea «Marele micul ecran» 
(un fel de ediție «imbunátátitá» a «File- 
lor de dicționar»). Amintesc aici doar 
două din «profilurile» difuzate în ulti- 
mele săptămini: 

— Andrzej Wajda. Interesantă ideea 
de a trata monografic numai așa-zisele 
filme «de război» sau despre război 
ale regizorului. Interesantă dar nu fără 
anume dezavantaje, căci izolind în felul 
acesta o mare temă, perspectiva asupra 
întregii opere (si mai ales asupra unui 
stil cinematografic inconfundabil) a fost 
mai putin clară. Şi apoi: unde era 
Samson? Unde Dragostea la două- 
zeci de ani? — filme în absența cărora 
nu se poate discuta cu folos deplin 
despre tema războiului la Wajda. Ori- 
cum, însă, emisiunea a ținut strins «in 


mînă» subiectul, iar selecţia secvențe- 
lor mi s-a părut admirabilă. Am mai spus 
că a rezuma o capodoperă e lucru po- 
sibil, în felul lui, dar fără rost. Şi totuși, 
acel colaj de douăzeci-treizeci de mi- 
nute alcătuit din secvențe esenţiale 
desprinse din Cenusä si diamant pu- 
tea sá taie rásuflarea oricui. Cybulski 
si al sáu Maciek erau acolo... 

— Joris Ivens. O opera si o persona- 
litate mai putin cunoscute publicului 
nostru larg, prezentate exact si destul 
de cuprinzátor (chiar dacá nu intot- 
deauna au fost alese pentru exemplifi- 
care secventele cele mai expresive pen- 
tru ideile aduse in discutie). Podul, 
Ploaia, Sena a intilnit Parisul sau 
Pentru mistral — capodopere de ob- 
servatie realistá si In acelasi timp poeti- 
cá asupra cotidianului; Borinage sau 
Pámint spaniol (dar de ce nu si De- 
parte de Vietnam sau Paralela 17?) — 
exemplare documentare politice, ¡atá 
citeva din reperele fundamentale evo- 
cate într-o instructivá cercetare a filme- 
lor acestui creator care a spus odatá 
o propozitie izbitor de asemánátoare 
(prin amestecul de poezie a formulárii 
si realism al observatiei) cu filmele sale: 
«Cineastul poartá aparatul pe umár la 
fel cum își purtau vinătorii șoimii în evul 
mediu»... 

Cind scriu aceste însemnări, «Marele 
şi micul ecran» anunţă o emisiune de- 
dicată lui Mizoguchi și Kurosawa. E 
bine — dacă mi se îngăduie să mě ex- 
prim scurt si cuprinzător... 


(Juan-Antonio Bardem, 1955). Revăzut 
astăzi, la atita timp de la apariție, filmul 
isi păstrează (în ciuda unor stingácii si 
a unor ostentatii destul de vizibile în 
demonstraţie) «chipul» aspru, privirea 
critică necruțătoare. Altfel spus, el re- 
zistă prin substanță, printr-o analiză 
psihologică dacă nu foarte profundă în 
orice caz foarte exactă — mai putin 
(după opinia mea) din punct de vedere 
cinematografic propriu-zis. În contextul 
cinematografiei spaniole, Moartea un 
ciclist a reprezentat, la vremea sa, u 
moment și o șansă. Momentul unei 
lucide autoanalize si sansa angajării 
sociale si politice. Şansa — dacă vreţi — 
a realismului, căreia însă, cu timpul, 
Bardem însuși i-a întors (sau a trebuit 
să li întoarcă) spatele... 


© Piine şi ciocolată 

(Franco Brusati, 1974). Un film care, 
fără a fi vreo capodoperă, este nu doar 
unul foarte bun, ci şi o creație exempla- 
ră pentru acel gen destul de dificil în 
care cineastii italieni par a fi specialiștii 
principali: comedia amară. Cu un Nino 
Manfredi excepțional în rolul principal 
şi cu o regie sugerind ideile exact 
(tulburător chiar, uneori: vezi secvența 
tinerilor de pe malul apei priviți de cei 
din «casa-cotet»), Piine si ciocolată 
mi se pare — cum spuneam — o piesă 
de rezistență în materie de «risu'-plin- 
su'». Materie, fără îndoială, dintre cele 
mai greu de asimilat, darmite (termen 
neacademic!) de promovat... 


«$i 
@ Draga mea Clementine (John Ford 
1946). Un western «de lucru» desprins, 
din filmografia unui autor de capo 
dopere. 
@ Prinsi sub apa (William Graham, 
1964). Hm! 

@ Ana si comandorul (Evgheni Hri- 
niuk, 1975). Film de sensibilă analiza 
psihologica. 
© Operatiunea Cockleshill (José Fer- 
rer, 1963). Pelicula oarecare, vag amu- 
zantă în prima parte. 
© Falsificator fara voie (Yves Robert, 
1967). Comedie plácutá si fárá pretentii. 
@ Jucátorul (Robert Siodmak, 1952). 


Greu cu Dostoievski, tare greu... 


Aurel BADESCU 


Bilantul la persoana intii a unui erou comunist. Viafa personalá se suprapune cu viata santierelor pe care le-a con- 
struit: Doudsprezece ore înainte de amurg — după un scenariu scris pentru televiziune de Cristian Munteanu, in 
repia lui Nae Cosmescu. Tandem recent laureat cu premiul Interviziunii la al V-lea Festival international de teatru- 
TV de la Sofia pentru Recitindu-l pe Skakespeare. Profităm de acest prilej să le adresăm felicitările noastre. (În 
fotografie: O scenă din Douásprezece ore...cu Cornel Coman, Ion Marinescu, Petre Gheorghiu) 


Gabin 


Toamna, cu brume si cenusiu, cind inimile 
sint parcă mai fragile, am trecut in Amintire 
încă un om pe care-l credeam nemuritor, 
una din acele figuri inconfundabile, 
| familiare, generoase și atit de puternice 
) cu care ne obisnuisem. O întreagă epocă 

o ia «patriarhul» cinematografului francez 
cu el. Cind studiourile cinematografice propuneau lumii 
sălilor obscure oameni-formule, oameni-retete, tipuri 
frumoase și pomădate de june-primi, puse să joace în 
întîmplări fabricate pentru uzul ecranului, Gabin se aducea 
pe sine. Şi prin sine făcea să pătrundă în spaţiul magic al 
dreptunghiului de pinză oameni reali, «oameni în al 
căror adevăr trebuie să cred și a căror autenticitate tre- 
buie s-o simt» — cum mărturisea el nu demult unui 
gazetar. 

Acest «gentleman elisabethan de periferie» — asa-l 
numise, cu adoratie si prietenie, Jacques Prévert (dindu-si 
seama desigur el, poetul, cit de bine-l caracteriza pe acest 
mare actor), li cunoştea pe oamenii obișnuiți pentru că se 
cunoștea pe sine și credea în autenticitatea lor, o cerea 
pentru că și-o cerea în primul rînd lui însuși. 

La început a ocolit arta. Apoi a intrat în artă fără gindul 
s-o cucerească. N-a vrut să ajungă vedetă, și mai ales n-a 
vrut să ducă traiul de vedetă. Ferma lui din Bretagne ii 
adusese, tirziu, gustu! și liniștea vieţii la țară. Renunta 
la orice plăcere citadină pentru mersul în cizme de cauciuc, 
pe pășuni si prin pădure. 

A început greu viața, parcă nedecis dar, am spune 
astăzi privindu-i trecutul — că Gabin şi-a devansat epoca 
epoca începuturilor sale. În loc să folosească «vadul» 
părintesc (tată — actor de music-hall, mama — cintáreatá), 
a fugit de el. S-a cufundat cu voluptate și speranţă în anoni- 
mat, asteptind totul de la o viață obișnuită, ascunzind 
un gind care nu l-a părăsit nici după patru decenii si peste 
o sută de filme, nici după o viață ce părea a fi a unui om al 
filmului: să ajungă mecanic de locomotivă. Mecanic de 
locomotivă a fost într-un film, dar rolul acela n-a însemnat 
doar trecerea lui pe un platou de filmare, ci parcă întîlnirea 
cu aspiraţia. Cind a revăzut, după multă vreme acel film, 
cu o lacrimă în ochi și cu gindul dus departe, n-a putut 
să exclame decit atit: «Superba meseriel». Locomotiva 
era pentru Gabin un fel de vehicul poetic, care îi încălzea 
fantezia evadării în lumea largă pe care nu o cunoscuse 

Demult, demult, Gabin nu mai era un actor. Nu mai era 
un mare actor chemat să interpreteze roluri. Se schimbas« 
ceva în relaţia lui cu filmul. Se petrecuse ceva unic: rolurile 
veneau spre Gabin. Gabin devenise un PERSONAJ 
Secretul acestei metamorfoze a fost probabil autenticita- 
tea umană, imensă, covirsitoare, a acestui patriarh al 
filmului francez. 

Greu va mai trece cineva examenul pe care Gabin l-a 
instituit prin exemplul vieţii sale ca om si ca interpret 
S-a dus ultimul monstru sacru. Au rămas vedetele. Cu 


cine-l va înlocui filmul? 
Mircea ALEXANDRESCU 


CMA 


De la Se face ziuá (Carné), Strada Preriilor (Patelliére), Afacerea 
Dominici (Claude Bernard Albert) si piná la Maigret (Delannoy), 
pentru Gabin «un om viu nu este un mit». 


Primii mari regizori au infeles cá Gabin este altceva decít 
«un june prim» (Iluzia cea mare şi Bestia umană ale lui 
Renoir si Suflete in ceatá de Carné) 


«Patriarhul» era în viață un om ca toți oamenii, foarte tandru şi consecvent in prietenie. (Impreuná cu Fernandel, 
pe vremea societăţii producătoare «Gafer») Au fost odată pe pămînt doi «monştri sacri»... 


LA ees 


LÁ RA 
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Cu Sophia Loren pentru care a 
acceptat sá joace in Verdict. 


Bio-filmografie 


© 1904 — mai 17 la Mériel (Seine-et-Oise) 
se naste Jean-Alexis Moncorgé pe ade 
váratul sáu nume — Jean Gabin ca actor, 
mai tirziu. Tatál sáu actor —actor de music- 
hall, mama — cintáreatá. 


O 1923—1929: dupá scoala comunalá si 
tentative de a termina cursul gimnazial, 
trece pe rind prin mai multe meserii: maga- 
zioner, muncitor manual, betonist, functio- 
nar comercial. La presiunile familiei apare 
ca figurant la Folies-Bergére, apoi în citeva 
spectacole de operetă. Debutează — dar 
fără ecou — si ca diseur. 


© 1930—1934: debutul cinematografic cu 
filmul Fiecare cu norocul lui. Apoi o 
serie de alte filme, între care Atracția 
Parisului, Coeur de Lilas (in regia lui 
Litvak), Mulțimea urlă (un film în co-regie 
de Raoul Daumery și Howard Hawks), 
De sus în jos (în regia lui Pabst). Gabin 
începe să se afirme. Lucrează în regia lui 
Marc Allégret în filmul Zou-Zou, apoi cu 
Julien Duvivier în Maria Chapedelaine, 
Golgotha si Drapelul. 


© 1936—1939: evoluează în regia lui Re- 
noir in filmul Azilul de noapte, lluzia 
cea mare si Bestia umaně. Este invitat 
de Marcel Carné in filmele Suflete in 
ceatá si Noaptea amintirilor. Julien Duvi- 
vier îi încredințează rolul — rămas memo- 
rabil — din Pépé le Moko, iar Maurice 
Gleize, rolul principal din Stinca de corali 
in ajunul izbucnirii războiului mondial, cu- 
noaste un succes putin obișnuit cu filmul 
lui Jean Grémillon — Remorci. 

Este epoca în care numele său capătă 
o rezonanţă deosebită, Gabin devine un 
actor fără egal al cinematografului francez 
Şi al lumii. 

Din 1942 începe o altă perioadă în care 
se afirmă preferința pentru roluri accentuat 
sociale. De menţionat în 1944 Impostorul 
al lui Duvivier, Dincolo de gratii al lui 
Clement. Este perioada în care lucrează 
în regia lui Zampa şi apoi a lui Max Ophiils. 


© 1952 — în regia lui Jean Delannoy 
cunoaşte un succes răsunător cu Un minut 
de adevăr, și doi ani mai tirziu evoluează 
iarăşi în regia lui Carné, în filmul Aerul 
Parisului. 


© 1955—realizeazá fara întrerupere filme: 
in regia iui Sacha Guitry, Napoleon; in 
regia lui Renoir, French Cancan; apoi in 
regia lui Verneuil, a lui Jean Paul Le Cha- 
nois si, în sfirsit, în următorii patru ani 
apare o listá de filme «grele»: caz de 
nenorocire si Strábätind Parisul, ale 
lui Claude Autant Lara, Marile familii 
al lui Denis de la Patelliére. Impune cu 
un enorm succes seria Maigret in regia 
lui Jean Delannoy si incheie anul 1959 cu 
alt mare succes: Strada Preriilor — tot 
in reaia lui La Patelliére. 


© 1960 —1969: cantitatea de filme realizate 
in decursul fiecárui an nu mai este atit de 
mare, dar producătorii si regizorii îl cheama 
in filme în care au nevoie ca Gabin să fie 
Gabin, în orice rol încredinţat. Așa sint 
Președintele al lui Verneuil, Domnul al 
lui Le Chanois, Pașa al lui Lautner, Tatua- 
tul al lui Patelliére și Sub semnul taurului 
al lui Grangier. 


În 1963 încercase să-şi diversifice activi 
tatea cinematografică, infiintind împreună 
cu Fernandel o casă de producţie de filme 
SAFER. (Arăta o slăbiciune pentru Fer 
nandel a cărui carieră avea multe puncte 
asemănătoare cu a lui.) 


© 1969—1975: ráreste aparițiile pe platou- 
rile de filmare, anuntindu-si de mai multe 
ori dorința de a se retrage. De menţionat 
citeva din filmele realizate în această pe- 
rioadă: Incápätinatul lui Grangier, Clanul 
sicilienilor de Verneuil, Ucigasul de Patel- 
lière, Afacerea Dominici al lui Claude 
Bernard Albert si, în sfirsit, Verdictul lui 
Cayatte, în care n-a acceptat să joace decit 
cu condiţia de a o avea ca parteneră pe 
Sophia Loren. 

În carierea lui actoricească, Gabin a avut 
ca scenariști nume celebre: Jacques Pré- 
vert, Sacha Guitry, apoi pe Simenon si 
Mac Orlan. 

Filmele mentionate aici si altele pe care 
le-a realizat — peste 100 — (puţine încercări 
de a face film in Italia, Statele Unite sau 
Germania Federalá) au fost de o valoare 
inegalá, critica de film si spectatorii au 
exprimat páreri diferite, dar nimeni nu a 
avut decit cea mai înaltă apreciere pentru 
interpret. Gabin era într-adevăr intangibil. 
El făcea ca un film mare să fie si mai mare, 
iar un film slab sá nu fie prost. 


1976,noiembrie 15,Gabin moare si o datě 
cu el o epocá a cinematografului. 
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Zboruri 


F | 000 Marelui in- 
| ventator român, 
inema Aurel Vlaicu, i-a fost 
rezervat destinul lui 
S tear. Înfrîngînd con- 
ditia fiinţei terestre, prizonieră a 
legii gravitației, compatriotul nos- 
tru a plătit intrarea pe porțile 
nevăzute ale văzduhului în mo- 
neda precursorilor: a plătit cu 
viata. Căderea nu este însă nea- 
părat pedeapsa celor ce se înalță, 
căderea este un zbor invers pen- 
tru cei care nu pot cobori sub 
linia de orizont a veșniciei. 

În filmul Călărețul aerului, 
la care lucrează actualmente re- 
gizorul lon Truică, prăbuşirea 
in gol isi va schimba pe parcurs 
semnul, destinul tragic al Icaru- 
lui român devenind sub specie 
aeternitatis un zbor infinit. Gra- 
fica filmului lucrat în alb-negru 
si regia vor urmări să scoată în 
relief contradictia dintre elemen- 
tul «greu». teluric gi vibrația 
aeriană, uranică, ușoară și diafană, 
care este spaţiul zborului. Su- 
prafetele de o mare densitate 
cromaticá vor alterna cu mase 
fluide de culoare, ale cáror to- 
nuri palide vor avea misiunea 
dificilá de a da vestmint imateria- 
litátii. 

Mitul icaric va purta insá o 
amprentá profund originalá, am- 
prenta satului románesc in care 
si-a petrecut Aurel Vlaicu copi- 
lária si care a furnizat toate da- 
tele intuitive ale marelui proiect, 
realizat mai tirziu prin studiu 
ştiinţific si calcul. Natura si teh- 
nica táráneascá sínt cele douá 


surse de inspiratie ale motivului 


zborului, constituind totodatá 
limitarea istoricá pe care pasiu- 
nea tumultuoasá a lui Aurel 
Vlaicu avea sá-| depäseascá prin- 
tr-un efort cu adevárat eroic 
Filmul va fi in acelasi timp o 
sintezá de elemente concrete, 
documentare, menite sá dezvä- 
luie fiorul omenesc particular 
al unei metafore a zborului. 
000 Mihaela, personaj atít 
de indrágit de copii incit a trecut 
din filmele studioului «Anima- 
film» în prezentarea emisiunii 
«1001 de seri», va continua să 
fie eroina unor peripeții pline 
de interes pentru micii specta- 
tori. Alături de creatorul ei, 
Nell Cobar, lucrează in prezent 
alti doi regizori, Victor Anto- 
nescu și lulian Hermeneanu, care 
vor contribui la producerea în 
ritm mai rapid a episoadelor se- 
rialului. Se află actualmente în 
curs de realizare filmul Mihaela 
sădește pomi, în care regizorul 
Victor Antonescu va atribui eroi- 
nei meritul unei iniţiative lău- 
dabile și utile pe care nu e 
greu să o ghicim, chiar din titlu. 
Dar surprizele nu vor lipsi căci 
Mihaela ştie să dea dovadă de 
inventivitate si umor. Regizorul 
lulian Hermeneanu va prezenta 
în schimb o iniţiativă mai putin 


scrisoarea lunii 
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Un film cutremurator 


«...Au trecut mai bine de opt zile de cind am vázut filmul japonez Acolo unde 
primávara vine tirziu, si vá spun sincer cá am acelasi cutremur in suflet ca si 
in timpul vizionárii, Má stápinesc sá nu-mi pun mai multe intrebári si nu cumva sá 
le ghicesc răspunsurile... Da, am citit, discutat si auzit multe despre aceste aglo- 
meratii de oameni, de clădiri și obiective economice pe spații restrinse de pămînt, 
despre poluarea sonoră si cu gaze nocive a mediului si nu pricep cum de am crezut 
toate astea fără a mă cutremura. Acum, văzind acest film japonez, parcă nu-mi 
mai vine a crede. Ştiu că tot ce prezintă el e purul adevăr, desi eu má tot incumet 
să cred că e numai ficțiune. L-as putea numi film de groază, pentru că pur si simplu 
m-a îngrozit să nu ai aer suficient pentru plămini! să nu-ţi auzi copilul plingind, 
la mai putin de doi metri! să-ți ieși din sărite pentru că bătrinul tău tată nu se poate 
descurca în această masă compactă de oameni! să capeti impresia că florile si 
arbustii de pe lingă gigantii industriali nu sînt decit copii schizofrenici — e de-a 


dreptul inspáimintátor. 


Nu am habar nici de actorii, nici de regizorul acestui film. Nu mi-am putut da 
seama dacă actorii și-au interpretat bine sau rău rolurile. Mi-am dat doar seama 
unde poate duce în viitor acest flagel al secolului care este poluarea. Si-atunci? 
Şi-atunci ar fi necesar să ne facem datoria acum, să nu lăsăm problemele spinoase 


pe seama viitorului. 


filmul românesc 


Ultimele zile ale verii 


© «Un film de-ai nostru, cu oameni ca 
noi, a căror destine semănau uimitor cu 
destinele noastre. Îl admir pe Cornel Coman 
şi nici de data asta nu m-a dezamăgit. Nu 
credeţi că a jucat excelent ? Omul acesta, 
inginer pe un şantier, nu Imblinzea chiar 
elefanţi, dar poate că făcea mult mai mult. 
M-a urmărit si după aceea privirea pe fe- 
reastră a inginerului spre calul acela, parcă 
avea darul să împrăștie orice neincredere. 
Era ca o fantasmă albă peste noroiul acela 
negru — ca o tendinţă a oamenilor de acolo 
spre puritate si bine. Şi cintecul acela de 
Camelia Dăscălescu părea o floare tirzie, 
o floare de toamnă... Către sfirgit abia m-am 
abținut să nu strig în gura mare: «Bravo, 
Cornel Coman! Bravo, Mihăiță! Bravo, calule 
alb, nu te-as da pe toţi elefanții din toate 
filmele lumii» (Cora Kureliuc — Brăila) 

© «Pornind de la un bun scenariu al lui 
C. Stoiciu, Savel Stiopul realizează un film 
pe cit de frumos, pe atit de fascinant. Deru- 
tat, nu sti de unde vine puterea de seducţie, 
poate din apariţia calului alb, din freamătul 
planului doi, din ştiinţa distribuţiei, din 
micile mari adevăruri, din imaginile stilizate, 
din gesturile fireşti care abundă, din tăceri 
cotidiene... Există multi «vinovaţi» care au 
marcat acest succes cert al cinematogra- 
fiei noastre. Optimismul filmului îşi are doza 
cea mare în privirea Elvirei, care știe că 
«ultimele zile ale verii» înseamnă primele 
zile ale toamnei și acest truism devine 
pentru noi o revelaţie. Cum de-am uitat? 
Ce simplu e totul și ct de adesea ne pierdem 
în labirinturi sofisticate. Da, nimic nu e 
iremediabil pierdut, «ultimul» se metamor- 
fozeazá în «primul», începutul e mereu 
posibil. Dinu ajunge la acest adevăr, el, 
calul solitar, nárávas — uimitoare metaforă 
realizată prin prezența calului, imagine a lui 
Dinu răsfrintă metaforic. Şi iminenta începu- 
tului ni se conturează atunci cind o altă 
metaforă prinde viață: manechinul din vi- 
trină. Imaginile stilizate care fring filmul 
acolo unde trebuie, nu sint discrepante, 
ele se mulează pertect intenţiei regizorale.» 
(Alexandru Jurcan — /ocalitatea Ciucea, 
jud. Cluj). 

© «...Cu mici exceptii, acest film este o 
nefericitá reeditare a Zilelor fierbinti, nea- 
vind nici pe departe dinamismul filmului lui 
Nicolaescu. Aceleasi douá cupluri, unul 
care páseste spre toamná, si un altul care 


cinema 


KOLEA RUSU 
str. Dobrogeanu Gherea, bloc UJCC, Vaslui 


pěseste spre vară, invátind de la preceden- 
tul. Directorii au cam aceleași probleme 
opoziţia «centralei» în ambele filme, niste 
oameni care nu vor să-și asume răspunde- 
rea. Directorii rezolvă şi probleme personale 
ale subordonatilor. În ambele cazuri, cei ce 
beneficiază de această latură a activității 
febrile a directorului sint sudori (s-ar putea 
ca unul să fie electric, iar celălalt autogen, 
sau invers. sau ambele specialități). Cert 
este că în Zile fierbinţi, unul se alege cu un 
aragaz, iar celui de aici i se iarta greseliie. 
Ambele filme au secretarele îndrăgostite 
de șefi si incapabilii de rigoare pentru a 
scoate în relief capacitatea directorului. 
Dinu nu are în grijă problemele unei grădi- 
nite de copii, dar are un şofer cu «proble- 
mele» lui... La acest regizor se vede prea 
mult înclinația spre documentar, are un simt 
deosebit al «poeziei obiectelor», dar din 
nefericire nu și pe acela al oamenilor din 
cadru...» (Marcu Constantin, Liceul indus- 
trial CFR — Brasov) 

© «Sincer vorbind, povestea de dragoste 
a acestui film este destul de banalá si nu 
prea demná de crezut. Mai este ceva nereu- 
sit in acest film: dialogul dintre Cornel 
Coman si Maria Rotaru, avind ceva de 
dialog pe scena unui teatru. Si as mai in- 
treba: ce exemplu ne poate oferi autorul 
scenariului cind ne aratá o laborantá care 
poate párási oricind vrea (cu bilet de voie 
sau cerere de concediu) locul de muncá, 
pentru a merge la Bucuresti in cáutarea unei 
banale iubiri? De ce sá nu tim realisti in 
filmele noastre de actualitate? Cu mici 
exceptii, filmul lui Savel Stiopul nu mi-a 
plácut». (Hie lonescu, str. Tribunei 13, 
Sibiu) 


Filmu! la televiziune 


Omagiu lui Cousteau 


© «Omul poartă lumini sub apă. Aerul 
se vede sub forma bulelor care nu sperie 
peştii. Omul salvează o broască țestoasă. 
Omul eliberează o sirenă. Oameni si balene. 
Hohot de plins la căpătiiul unui pui de 
balenă. Sintem poate aproape de zona 
interzisă minţii şi sufletului omenesc. Citi 
repetă ca poetul — nu călca peste cei dragi, 
cálcind pe iarbă, pe osemintele lor? Citi 
văd acest serial de duminică semnat de 
Cousteau? Fiecare episod se desfășoară 
atit cit e necesar ca să ai o frumoasă dumi- 
nică plină de entuziasm, pasiune, încredere 
în oameni. răbdare si afecțiune. Sint calități 


ale oamenilor lui Cousteau. lar Cousteau, 
alături de Leonard Bernstein, este unul din 
chipurile cele mai pline de consecințe, care 
sper sá se rástringá în viata tinerilor de la 
16 la 72 de ani. Mulţumiri televiziunii pentru 
acest act de cultură și umanism. (M.M. — 
studentă, str. Frumoasă 11, București) 


Din sugestiile cititorilor 


© Un film despre Avram lancu. Cred 
că un film inspirat din viaţa și activitatea 
revoluționară a celui ce a fost «Craiul Mun- 
tilor», «Regele motilor», ar fi unul din cele 
mai frumoase şi mai interesante filme isto- 
rice de la noi. Un film bazat pe cit mai mult 
adevăr istoric, avind incluse în muzica 
marșul lui lancu şi Hora lancului (o foarte 
frumoasă baladă pe care multi moti o ştiu) 
— sper ca locuitor și fiu al Ţării Moților sá 
ajung să văd cindva așa ceva» (Avram 
alej? — localitatea Cimpeni, Judetul 

Iba). 


© O intrebare firească Credeţi că avem 
destule filme despre faptele de eroism coti- 
dian, despre tineri, despre institutele de 
proiectări județene, despre minieri, despre 
sondori si ITB-isti? Eu cred că nu». (Cornel 
Surlea Crinu — str. Presei nr. 1, București) 


În două vorbe 


Lucia Cernat (str. Republicii 43, Fălticeni): 
Nu ne mulțumiți nouă pentru ceea ce tre- 
buie să mulțumiți Televiziunii. 


Marina-Luiza Cristea (str. Fuiorului nr. 1 
— Bucuresti): Intelegem că nu sinteti de 
acord cu cronicarul nostru, dar nici noi 
nu putem fi de acord cu aprecierile dumnea- 
voastră, după care Aeroport "75 ar fi «un 
veritabil act de cunoaștere» sau chiar «o odă 
înălțată omului acestui secol». Vă așteptăm 
cu sincer interes noile scrisori. 


Ing. Alexandru Dumitru (str. Rudului 
148 — Ploieşti) si Sergiu Mihnea-Colum- 
beanu (Bd. Păcii 116—126, București): Vă 
rugăm să vă adresati obiecțiile critice direct 
cronicarilor respectivi, pe adresa redactiilor 
lor. N-are nici un rost să fim mesagerii 
me: dumneavoastrá, cu totul indrep- 
tátite. 


luliana Békési (str. Horia 10, Cluj- 
Napoca): Ne permitem sá nu fim de acord 
cu felul in care distrugeti un film valoros al 
lui John Ford, Draga mea Clementine. 
Sperám sá reveniti, fie si polemic. 


Nicolae Koslinski (Bd. Ana Ipátescu 41, 
— Bucuresti): Intelegem deci cá pentru 
dumneavoastrá «Cei 13 din Barletta» este 
«poate un film distractiv», dar nu instructiv, 
dat fiind cá el deformeazá inadmisibil isto- 
ría E bine cá ne-afi sesizat aceste mari 
inadvertente, dar ce putem face noi in fata 
«inspiratiei» de peste mári si tári? 


L Arnotchi (str. Măgurele 35 — Arad): 
Actorii principali din acel film erau: Gene 
Hackman — fiul si Melvyn Douglas — tatěl. 


Sanda Pop (str. Dragalina nr. 10, et. 3 
ap 14, Cluj-Napoca): Pentru a nu mai exista 
niciun fel de controverse, iatě incá o datá — 
și, sperăm, pentru ultima oará — distr: 
butia rolurilor principale a Celor trei mus- 
chetari in regia lui Richard Lester: Oliver 
Reed (Athos), Richard Chamberlain (Ara- 
mis), Frank Finley (Porthos), Michael York 
(D'Artagnan), Faye Dunaway (Milady), 
Geraldine Chaplin (Ana de Austria), Raquel 
Welch (d-na de Bonacieux), Charlton Hes- 
ton (Richelieu), Jean-Pierre Cassel (Ludo- 
vic al XIII-lea), Christopher Lee (Rochefort). 
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fericită a Mihaelei, care netinind 
seama de rostul fiecărei ore în 
programul zilnic va da tuturor 
o singură menire: orele de masă, 
de somn, de învățătură vor de- 
veni pur si simplu ore de joacă. 
Vă inchipuiti ce va ieşi din atita 
joacă. Nu, nu vă puteţi închipui. 
Trebuie să vedeţi filmul... 


ANIMATOR 


í Cititorii din străinătate se pot abona adre- 
sindu-se la ILEXIM Departamentul Export- 
Import Presa, P.O.Box 136—137 — telex 11226, 
Bucuresti, str. 13 Decembrie nr. 3 
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Prezentarea artisticá: 
Anamaria Smigelschi 
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Prezentarea graficá: 
loana Moise 


Tora Vasilescu, Toma Caragiu si lon 
Caramitru, trei actori, interpreti princi- 
pali in trei filme aflate pe ecrane sau a 
cáror premierá se pregáteste: Premie- 
ra, Trei zile si trei nopti si Gloria 


an. cântă Foto: A. Mihailopol 
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CŽ PE ECRAN? 
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Anul XIV(168); 


Revistá a Consiliului 
Culturii si Educatiei Socialiste 
Bucuresti--decembrie 1976 


La multi ani 
si la multe filme bune! 


În toată {ara se desfășoară etapa de masă a festivalului «Cintarea 
României». Este un moment deosebit pentru toată suflarea artiștilor ama- 
tori. Același pentru toată lumea, momentul cuprinde în el strădaniile, 
emoțiile și speranțele cineastilor amatori, face să vibreze altfel ecranele 
care găzduiesc traditionalele festivaluri anuale. Pentru că anul acesta 
festivalurile cineamatorilor se află sub semnul extraordinarului. 


Anul acesta calendarul festiv 
al cineamatorilor s-a imbo- 
gátit cu o dată nouă: 20—21 
noiembrie, dată care a mar- 
cat prima ediţie a festivalului 
«Hermes-Film», organizat de 
Comitetul Uniunii sindicate- 
lor din comerţ şi cooperatie în colaborare 
cu Ministerul Comerţului Interior, Ministe- 
rul Turismului, Centrocoop și Consiliul 
judeţean al sindicatelor Arges. După cum 
se vede, o garnitură solidă si foarte serioasă 
de forte, la care s-a adăugat efortul — 
pětimas aș spune — membrilor Cineclubu- 
lui «Hermes» din București. Rezultatul a- 
titor eforturi a fost încununat cu un bine- 

succes: «Hermes-Film», ediţia l-a, 
s-a impus ca un festival de ţinută ireproga- 
bilă Locul desfăşurării lui: municipiul Pi- 
testi. Deci: y 


Pitesti 20—21 noiembrie. 
«Hermes-Film», ediția l-a 


Festival cu tematică precis delimitată: 
comerțul de stat si aspectele lui. 25 de cine- 
cluburi s-au străduit prin 40 de filme să des- 
copere, sub concizia tematicii, toate varian- 
tele posibile: comerțul de stat și aspectele 
lui pozitive. Sau negative. Comerţul de stat 
şi problemele lui. Rezolvate sau pe cale de 
a fi rezolvate. Comerţul de stat și realizările 
lui. Sau necazurile lui. Sau, nu de puţine 
ori, hazul lui. Cu fantezia în plină activitate, 
cu inventivitatea în bună formă si spiritul 
de observaţie bine ascuţit, cineamatorii 
n-au lăsat neacoperită nici o posibilitate 
de atac asupra tematicii impuse. Anchete 
si raiduri-anchete prin magazine, cantine, 
centre de alimentaţie publică. «De ce nu 
aveţi martă? De ce nu dati restul corect? 
De ce e lipsă la cintar? De ce nu sint măr- 
furile proaspete?» De ce-uri sfredelitoa- 
re, uneorí poate prea sfredelitoare pentru 
putinátatea «delictului», dar întotdeauna 
animate de o sincerá indignare in fata 
neregulilor intilníte. Fie că se cheamă 
Trasee comerciale (cineclubul Casei de 
culturá a sindicatelor din Bacáu) sau Re- 
gistrul unic de control (cineclubul «Coti- 
dian» © din orașul Gheorghe Gheorghiu- 
Dej), Controlul obstesc in actiune (cine- 
clubul «Azotul»-Fágáras), Oameni și tap- 
te (cineclubul «Mercur» din Ploieşti) sau 
Raidul (cineclubul Casei de cultură Timi- 
şoara), toate mărturisesc preocuparea ob- 
sedant comună pentru atitudinea cetáte- 
nească, interesul pentru calitatea acestei 
atitudini. Ancheta socială este un gen 
oricum foarte cultivat de cineamatori. În 
cadrul festivalului pitestean ea s-a aflat 
Intr-o supremație numerică vizibilă. 

In cu totul altă gamă — a demonstrațiilor 
calme că «se poate» — Tehnologii mo- 
derne al cineclubului Direcţiei comerciale 
a Județului Suceava, o lecţie răbdătoare 
despre manipularea mărfurilor, lecţie pe 
care realizatorii au luat-o foarte în serios, 
propunind, în timpul filmării chiar, rezolvări 
si metode ingenioase. Jocul, repetiţia 
muncii — al cineclubului «Didactica» Ga- 
lati — o fermecătoare adaptare la tematica 
festivalului, fermecătoare mai ales prin 
prez copiilor-eroi; Bazar — un reusit 
ciné- , realizat de cineclubul «Fortuna» 
din Pitest, Trei pilule cu... mercur al cine 
clubului «Start-Film» din Roman; filmele ci- 
neclubului «Hermes» din Bucuresti — Reci- 
clarea, Comert bucurestean, Bignifarii, 
Puterea colectivului in actiune, Deviza 
noastră calitatea si Concurs?, au făcut 
să crească simţitor coeficientul de varietate 
al festivalului, au adus nuanțele acelea care 
pun în valoare si susțin culorile de bază. Ori- 
ce festival care se respectă are nevoie de 
asemenea nuante. aşa cum are nevoie de un 
viri, de un eveniment care să trezească in 
egală măsură entuziasmul şi ambițiile par- 
ticipantilor. Şi din acest punct de vedere, 
«Hermes-Film» a fost un festival «care se 
respectă». Evenimentele sale se numesc 
El n-a făcut nimic să răsară soarele 
(cineclubul «Oţelul Roşu») si Ce părere 
aveți despre? (cineclubul «Fortuna» Pi- 
tești.) Primul este un poem delicat şi discret 
dedicat muncii, un imn fără surle si trim- 


bite, închinat cu smerenie și recunoștință 
omului care o îndeplinește. Unui om care, 
de pildă, se scoală în miez de noapte pentru 
ca noi să găsim, a doua zi în zori, o sticlă 
cu lapte în pragul uşii. Un imn închinat 
eroismului obişnuit, eroismului de a fi unul 
din cei multi care, aparent, «nu fac nimic 
ca să răsară soarele». Ce părere aveţi 
despre? este un film-reclamě. Reclamă 
despre cum se face o buná reclamě. De 
exemplu, cum se expun měrfurile In vitriná. 
Clar, concis, inteligent, amuzant, gindit la 
milimetrul intentiilor si realizat la fel, Ce 
pěrere aveti despre? este nu numai un 
exemplu de film-reclamě, dar și de precizie 
de glndire cinematograficá. $i pentru cá 
avem de-a face douá filme-eveniment si 
pentru că evenimentele le fac totuși oamenii, 
se cuvine să rostim numele autorilor: Emil! 
Mateiaș si Stefania Matkovski pentru El 
n-a făcut nimic să răsară soarele, Mihai 
Manolescu pentru Ce părere aveţi des- 
pre?. Sint trei nume binecunoscute în 
lumea cineamatorilor. Ele au căpătat un 
plus de greutate în această primă ediție a 
testivalului «Hermes-Film» şi i-au dat un 
plus de strălucire. 

«Hermes-Film» a fost, fără îndoială, o 
manifestare interesantă și de mare seriozi- 
tate, căreia se cuvine să-i urăm viaţă lungă. 


Bucureşti, 10—12 decembrie. 
«Pelicula de aur», ediția IV-a 

Această cea de a patra ediţie a aliniat 
la start 60 de filme selecţionate din produc- 
tia a 20 de cineciuburi. Foarte variate ca gen 
si modalitáti de expresie, filmele au lásat 
sá se vadě in primul rind dorinta cineamato- 
rilor de a se afla cu productiile lor In miezul 
tematic al festivalului. Un efort de concizie 
în gîndire, un plus de atentie fata de acurate- 
lea exprese cinematografice, un plus de 
orijá pentru calitatea tehnicá a peliculei, 
au fost punctele comune, puntile de legá- 
tură dintre filmele prezentate. Cu mici excep- 
tii firește, inevitabile, dar care, ca orice 
excepții, nu fac decit să întărească regula. 
Aceste puncte comune au dat festivalului 
un îmbucurător aer «de familie», îmbucură- 
tor, pentru că el pune în valoare preocu- 
parea colectivă pentru ceea ce se cheamă 
sporul de calitate în producţia cineamatori- 
lor. Asa stind lucrurile, șansele de eviden- 
tiere au fost dacă nu egale, oricum sensibil 
apropiate. Din plutonul de 60 de filme, s-au 
detașat un număr de 30, dintre care 18 au 
rezistat pină la capăt în chip de «cele mai 
bune dintre cele mai bune». Astfel, la capi- 
tolul «film artistic», s-a impus fără mare 
etort de altiel, Casca Tematicá tpibura- 
toare — amintirea războiului este inca 
tulburătoare — exploatată cu mină sigură, 
o încărcătură emoţională bine dozată şi 
precis dirijată, acestea sint calităţile care 
fac din Casca un film cu adevărat de reținut. 
Alături de el, Echinoctiu , un gind cine- 
matografic despre echinoctiile omului, film 
de substantě filozoficá si Campionii, cro- 
nicá pasionantě a unui eveniment, realizat 
cu o evidentá viná de reporter. Trei filme 
care au marcat cu un binemeritat «plus», 
activitatea actualá a cineclubului «Stud- 
Film» al Casei de culturá a studentilor. Un 
mini-eseu cinematogratic pe tema adoles- 
centel, Aripi si Reciclarea, o minunată 
ulumě cinematograficá cu substrat social 
despre un bátrin vinzátor de «verdeturi» din 
piata, un film cu umorul tandru si tandretea 
topitá Intr-un hohot de ris, au marcat cu 
strálucirea prezenta unuia dintre cele mai 
inspirat active cinecluburi bucurestene: 
«Hermes». O colaborare fericitá intre cine- 
cluburile «Ecran-util» si Scoala Populará 
de Artă, ne-a pus în fata filmelor Cintec 
de vitejie, ingenios film de montaj realizat 
din stampe, picturi şi desene ale unor lupte 
celebre în istoria noastră, și Geneze, do- 
cumentar de artă după o suită de picturi 
naive, frumos ordonate pe ideea sugerată 
de titlu. Tot «Ecran-util» a prezentat filmul 
Poetica, impresionant poem pe ideea lup- 
tei pentru eliberare a popoarelor africane. 
În sfirsit, Ziare de dimineaţă (cineclubul 
«Casa Scinteii») despre cum se nasc ziarele 


Sub semnul festivalului 
„Gintarea României“ 


noastre de fiecare dimineaţa, Iniţiative 
creatoare (cineclubul I.C.M.E.), cu subiec- 
tul inclus în titlu, Stam, stăm dar pe banii 
cui?, anchetă vie și combativă realizată 
de cineclubul «Vulcan», Se mai întimplă, 
pilulă satirică la adresa controlului de cali- 
tate (cineclubul «Faur»), Drumul, film 
jucat, pe o temă de etică socială, realizat 
de cineclubul de la Întreprinderea Mecanică 
Fină, au completat tabloul acestei a patra 
ediţii a «Peliculei de Aur», mai cu seamă 
pe linia varietátil tematice si de gen. Pe 
o linie foarte importantă, dacă ținem seama 
de faptul că monotonia este spaima oricărei 
manifestări artistice. Din acest punct de 
vedere, «Pelicula de Aur» 1976 nu a avut 
nimic de temut. A fost un festival divers, 
variat care s-a «văzut» ușor și cu plăcere 
şi a reușit să lase în urma lui imaginea unei 
activități pe cit de vie, pe atit de ambitioase. 
Este imaginea actuală a cinecluburilor bucu- 
restene. 


Eva SÍRBU 


Hunedoara, 4—5 decembrie. 


«Omul si productia», editia a V-a 


Cu prilejul celei de a V-a editii a festivalu- 
lui «Omul si productia», cineamatorii hune- 
doreni au sărbătorit împlinirea unui «cinci- 
nal» de film, consacrat în cea mai mare 
măsură, reflectării unor aspecte semnifica- 
tive în activitatea productivă si creatoare 
a oamenilor muncii. Dintre toate festivalurile 
cineamatorilor, care s-au inmultit considera- 
bil în ultimii ani, cel al hunedorenilor s-a 
dovedit de o remarcabilă consecvență în 
ce privește selecția tematică. Interesant 
este însă faptul că, deși tema aleasă ar ti 
putut determina o oarecare monotonie si 
chiar un oarecare schematism, organiza- 
torii au găsit modalitatea de a stimula pe 
participanţi în căutarea unor soluții cit mai 
originale şi atractive în abordarea importan- 
tei problematici a omului si a muncii. De 
pildă, s-au instituit două secțiuni noi: una 
a fotografiilor si alta a diapozitivelor sonori- 
zate, secţiuni care au atras pe multi parti- 
cipanti. Fotografiile realizate de Peter loan 
din Cluj-Napoca, de Kiss losif și Rodica 
Mustaţă din Hunedoara sau de Nicolae 
Sburlan din Galaţi au ilustrat tema festivalu- 
lui cu o remarcabilă măiestrie și fantezie. 
lar seturile de diapozitive sonorizate 
OL-76-OM (Koch loan — Hunedoara), Teh- 
nologii noi (losif lonescu — București) 
Şi noi muncim (Stefan Opincă — Galaţi) 
si multe altele, au demonstrat functionali- 
tatea multiplă a acestei modalităţi, expresi- 
vitatea și eficiența ei, capacitatea de a su- 
plini unele filme didactice sau tehnice, 
pentru care se utiliza, nu întotdeauna cu 
randamentul scontat, o mare cantitate de 
peliculă. În secţiunea principală a festivalu- 
lui hunedorean, s-au evidenţiat filme foarte 
variate ca mod de abordare a temei si ca 
mod de utilizare a mijloacelor de expresie 
cinematografică. Gazdele s-au impus aten- 
tiei printr-un film interesant si original, 
Oameni si flăcări o paralelă expresivă 
intre munca din preajma furnalelor şi lami- 
noarelor si cea din sala de repetiţii a forma- 
tiei de dansuri a combinatului. Aparatul 
urmăreşte pe oțelarii, furnalisti, lamina- 
torii, tehnicienii, proiectantii hunedoreni, 
deopotrivă, la locurile lor in producție si 
la club. Montajul inspirat și pista sonora 
autentică, creează impresia unui flux con- 
tinuu de energie, de forță creatoare si de 
optimism dar, în acelaşi timp, sugerează 
existența unui efort uman susținut, necesar 
att în muncă cit si în artă. Filmul El n-a 
facut nimic să răsară soarele (cineclubu! 
Oţelul Roșu) a emoţionat prin sensibilitatea 
si înțelegerea cu care este înfățișată im- 
portanta, dar anonima muncă a unui distri- 
buitor de lapte. Habitat (cineclubul «Di- 
dactica» — Galaţi) abordează tema festi- 
valului prin prizma pericolelor poluării prin 
imagini cu o bogată încărcătură ideatică. 
Filmul ICPPAN (cineclubul Casei de cul- 
tură a sindicatelor din Galaţi) a dovedit 
că cineamatorii reuşesc, din ce în ce mai 
bine, să confere aparatului de filmat capaci- 
tatea de a descoperi și dezvălui din procesul 
complex al muncii, elementele determinante, 
frumuseţea ascunsă uneori sub aparente 
rigide și monotone. Portretul cinematogra- 
fic al unui învăţător de tara — realizat tot 
de gáláteni în Strădania anilor, a comple- 
tat investigația cineamatorilor în stera tema- 
tică dată, cu imagini sugestive despre 
munca plină de pasiune si dăruire a educa- 


torilor. 

Nu exagerăm — credem — afirmind că 
festivalul hunedorean reprezintă una din 
cele mai interesante modalități de afirmare 
a principalei meniri- a filmului de amatori: 
aceea de a ne oferi imaginea autentică și 
convingătoare a omului societăţii socialiste 
şi a muncii sale creatoare. 


Lucia BOGDAN 


Otelul Rosu, 10-12 decembrie 
«Ama-Film», ediția XI-a 


Filmul de amatori este, înainte de toate 
si inditerent de gen, un film al faptelor, o 
experienţă de tip special a realului. Interesul 
cineamatorilor pentru filmul documentar, 
și mai cu seamă pentru documentarul 
poetic, a dat coloratura specifica festivalu- 
lui. Atitudinea pe care o provoacă si o in- 
tretine cinematogratul amatorilor — cu pre- 
cădere al celor veniţi din prima generaţie, 
care au depășit dificultăţile tehnice — nu 
se mulțumește doar să invite la o acţiune 
practică, conștientă, ci stabilește un anume 
context poetic din care se degajă Intotdea- 
una un mesaj uman inaintat. Cu alte cuvinte, 
rigoarea si exactitatea reflectării aspecte- 
lor contemporane în documentarele si re- 
portajele cinematorilor au însemnătate pen- 
tru că ele călăuzesc atenţia spre valori 
semnificative din punct de vedere social 
şi totodată orientează sensibilitatea spec- 
tatorului spre cultură. Această libertate de 
minuire a conținutului în fraze cinemato- 
grafice clare şi de o reală incintare estetică, 
intilnitá la aproape 30 de filme din cele 
70 aflate in concurs, a făcut ca tradiționalul 
festival de la Oţelul Roșu să devină un ade- 
varal eveniment cinematogralic de masa. 
Din lunga serie a filmelor care vin să de- 
monstreze nivelul ridicat al creaţiei cine- 
amatoare, Imi face o deosebită plăcere sá 
citez poemul El n-a făcut nimic să rásará 
soarele de Emil Mateiaș și Stefania Mat- 
portret al unui distri- 


la presă (cineclubul CFR-Timişoara) ale 
cărui virtuţi în compoziția imaginii şi mon- 


pofida diversităţii tematice și, evident, sti- 
listice, filmele amatorilor demonstrează o 
experienţă artistică comună. Oameni si 
tlăcări (cineclubul «Siderurgistul» — Hune- 
doara), Catargul (cineclubul «Unirea» 
Bacău), 5000 de poezii pe lemn («Cuteză- 
torii» — Cimpulung Moldovenesc), izvoare 
(«Rarául»-Suceava), Strádania anilor(«Re- 
tina»-Galati), sint filme care probează un 
îndelung proces de influențare reciprocă 
între creatori, fie prin intermediul festivalu- 
rilor, fie prin circulaţia producţiilor de la 
un cineclub la altul. Acest fapt îi conferă 
mișcării cineamatorilor un caracter unitar, 
marcat de încercarea de a sesiza, în reacțiile 
față de problemele vieţii, gesturi si atitu- 
dini care poartă In ele suflet românesc. 
De aici, nobila lor strădanie de a observa, 
de a căuta și de a vorbi despre ce este per- 
manent în prezenta noastră naţională si 
ce este nou In cugetul si faptele noastre. 
Tot de aici, modul lor de a se exprima: 
un limbaj direct, fără suprapuneri de sim- 
boluri si purtind în el o limpede împotrivire 
fată de artificialitatea «pitorescului» sau 
a stilizărilor abstracte. Chiar si In cazul 
unor căutări de îmbogăţire a expresiei, în 
categoria filmelor experimentale (Obse- 
sia, Habitat, Fără titlu), nevoia de exercițiu 
filmic nu se soldează cu rupturi flagrante 
intre problemele formei si cele de conținut. 
Filmul Obsesia (cineclubul «Alfa» al Şcolii 
populare de artă din Reşiţa), de pildă, 
în care autorii exersează asupra efec- 
telor psihologice ale montajului, evocind 
in contrapunct două linii constante si 
paralele de notatii vizuale, este în acelasi 
timp şi un film politic, un patetic manifest 
pentru pace. Animat de un spirit proaspăt și 
sensibil la marile teme ale realității noastre 
socialiste, festivalul «Ama-Film» a însem- 
nat o concentrare de forte creatoare, de 
factură populară, care ne conduce la con- 
vingerea că arta cineamatorilor joacă un 
rol tot mai activ în viata cultural-artisticá 
a țării. Aceasta o confirma si ropotele de 
aplauze ale unei săli cu peste 700 de spec- 
tatori în seara de gală. 
Creaţia cineamatorilor intră statornic în 
conștiința epocii. 
Radu PETRESCU-ANESTE 


«Ca rezultat al procesului 
dezvoltárii istorice, 
al luptei revolutionare 
a maselor populare 


conduse de partid, 


la 30 decembrie 1947 
poporul román si-a luat soarta 


in propriile miini, 
instaurind 


Republica Populará Romana, 


patria tuturor 
celor ce muncesc 


cu bratele si cu mintea 
de la orase si sate.» 


Principalul erou: omul 


Nicolae CEAUSESCU 


muncii 


Principala actiune: munca omului 


in continuarea dezbaterilor inifiate de revista noastrá: 


«Cum apare munca in filmele noastre? 


Este ea expresia plenará a cultului muncii, 
a unei adevárate culturi a muncii, 
asa cum o priveste societatea noastrá?» 


Constantin Stoiciu 
Sá nu uitam 
nici o clipá cá 

cei care muncesc 


sint oameni 


si nu doar 
anexe principale 
ale uzinei 


Ar insemna s& dovedim o candoare de-a 
dreptul resemnatá, dacá n-am recunoaste 
de la bun început — bun inceputul acestei 
anchete. nouă doar prin formularea mai 
transantă a chestiunii ca una din marile 
ambiții ale filmului nostru de actualitate 
a fost, este și va rămine «cultivarea cultu- 
lui şi culturii muncii», pentru a folosi for- 
mula fericită a revistei. Primul nostru film 
de actualitate, Rásuná vatea, dezvăluia 
atunci, la noile începuturi ale cinemato- 
grafului nostru, nu numai posibilele directii 
de evoluţie ale acesteia sub raportul con- 
structiei dramatice, a confiouratiei per- 
sonajelor si relatiilor dintre ele, ci si tema- 
tic, certitudinea confirmatá peste timp a 
unei opere a realităţii omeneşti îndeobște 
ocolită în cea de a şaptea artă, fie datorită 
convingerii că munca In sine și aproape 
tot ceea ce este legat de ea, nu va naște 
niciodată marea artă, fie datorită plasării 
cinematografului în general sub zodia ar- 
tificiosului si iluzoriului. 

Ce-i drept, în anii care au trecut de atunci, 
si alte cinematografii, cu ceva mai solidă 
tradiție ca a noastră, au descoperit că 


munca, munca in uzină, pe şantiere, in 
birouri si magazine poate duce în anumite 
condiţii, condiţiile creaţiei artistice, atit 
la artă cit si la spectacol, adică la o relatie 
semnificativă cu spectatorul. Adevărul este 
că nu se munceşte numai la noi şi la fel de 
adevărat este, pe de altă parte, că întoarce 
rea cinematografului, şi a cinematogralu- 
lui nostru, spre una din activităţile funda- 
mentale și definitorii ale omului este un 
semn bun al vremii şi o șansă a artei cine- 
matografice de a jesi din facil, aventuii 
nemuritoare, vopsea roşie, lacrimi de gli- 
cerină, automobile în flăcări etc. De neln- 
teles de aceea, sau oricum de meditat cu 
gravitate la atitudinea. de superioară şi 
ocrotitoare ingáduintá, dacă nu si de bla- 
jiná indiferentá a realizatorilor si iubitori- 
lor unui astfel de cinematograf, ce-i drept 
de succes, ce-i drept învățat mecanic după 
pelicule de aiurea, ce-i drept gratulat de o 
critică prea binevoitoare, ce-i drept etc., 
etc. — față de cinematograful de actualitate 
care gravitează inevitabil în lumea cea mai 
plină de adevăr a existenței noastre de azi: 
munca, munca în uzine, pe şantiere, în 
birouri şi magazine acolo unde, sau de 
acolo de unde realitatea societății noastre 
îşi trage toate micile si marile adevăruri 
N-as zice, departe de mine, că filmele de 
actualitate care, din nou inevitabil, «cultivă 
cultul si cultura muncii», sint pertecte si 
tulburătoare ca opere de artă. Multe. sá 
nu ne ascundem după deget, n-au nici cea 
mai firavă legătură cu arta, sint simple 
reportaje festiviste sau păcătuiesc printr-un 
excesiv schematism sau printr-o sforši- 
toare moralizare. Multe abuzează de detalii 
si dezbateri tehnice. Dintr-o inovaţie utilă 
la modul real, dintr-o anumită împrejurare 
reală, demnă eventual de tot interesul ca 
subiect al unui documentar cinematografic 
cinstit, se Incropeste de obicei o povesti- 
oară liniştitoare deopotrivă pentru producă- 
tor, regizor si difuzor, dar in contrast vădit 
cu așteptările spectatorului. Exemplele pot 


continua. Nu este însă vorba de a «aglo- 
mera» exemple, ci și de a descoperi păcate 
chiar si acolo unde nu sint, dar nici în acelaşi 
timp de a ofta comercial, cum făcea de 
curind un cronicar obsedat peste noapte 
de propria-i exigentá, după marile probleme 
şi marile adevăruri ale uzinelor şi şantiere- 
lor. Dacă uităm fie şi o singură clipă că cei 
care muncesc sint oameni si nu anexe prin- 
cipiale ale uzinei și șantierelor, și că marile 
probleme si marile adevăruri ale uzinelor, 
șantierului, birourilor, magazinelor sint, de 
fapt, marile probleme si marile adevăruri 
ale acestor oameni In carne și oase, n-o 
să ajungem niciodată si în nici un chip 
nu numai la secretele operei autentice de 
artă, dar nici măcar la cele ale meseriei 
propriu-zise cu care se face cinematogratul. 


Bratu 


Lucian 


Ne trebuie filme 
care să-l determine 
pe spectator 


să mediteze 
asupra muncii 
devenită creatie 


Uzina-strungul-omul-salopeta sint sem- 
nele exterioare ale problemei. A fost o 
vreme cind filmele noastre se rezumau 
doar la aducerea pe ecran a unor asemenea 
semne. Apoi reacția la aceste subiecte 
«industriale» a venit sub forma abordării 
problemelor personale ale muncitorului. 
Lui i se recunoștea adică dreptul de a se 
îndrăgosti, de a avea viata lui personală cu 
dilemele respective. Motivul muncii în a- 
ceste filme era sugerat atit cit să susțină 
celelalte motivații. Apoi s-a trecut la filmele 
care înfățișau dramele posibile în relaţiile 
de producţie dintre oameni. Şi în aceste 
filme motivul muncii era subsidiar ciocnirii 
prin care o idee sau alta legată de dezvolta- 
rea producției urma să triumfe. 


Film care în esenţă să determine spec- 
tatorul să mediteze asupra muncii devenită 
creație, pentru că, odată cu munca, omul 
realizează scopurile superioare ale sale și 
ale societăţii, nu-mi amintesc să fi avut 
producția noastră. Film în care omul nu se 
limitează a fi doar un «acoperitom al exis- 
tentei sale si alfamiliei, ci prin muncă ajunge 
la bucuria creaţiei, descoperindu-se pe 
sine, ca realizator, deasemeni nu-mi amin- 


tesc să fi abordat cinematografia noastră. 

Aşa incit rămin întrebările dumnea- 
voastră. Parcă menite să atenfioneze con- 
ştiinţele celor care fac filme prin evidența 
că asemenea teme există, că ele pot fi fertile 
pentru opere însemnate și că depinde de 
noi, de realizatori şi producători ca ele să 
ajungă să facă contact cu înțelegerea gi 
sufletul spectatorilor. 


Mircea 4 lbul SCU. 


Munca 
l-a creat pe om 
şi continuă 


să-l modeleze. 
Din această 
perspectivá 
trebuie sa 
priveasca filmul 
A 


© In anul 1976, in tara noastrá, de muncit 
munceste toatá lumea. Fiecare dintre noi 
participa la efortul comun inchinat dezvoltá- 
rii socialiste multilaterale. Cazuri de decia- 
sati, cum mai apar în «Flacăra», sint sin- 
oulare. Nu asta e problema. 

© Toate filmele făcute pină acum reflectă 
acest proces al muncii. Mai bine. Mai prost. 
Mai roz. Mai realist. Dar, să nu vorbim des- 
pre ce am făcut ci despre ce vom face. 

© Cheia expresiei artistice a muncii in- 
tr-un film, ca gi într-o piesă de teatru, mi 
se pare a fi conflictul si miza. Relaţia con- 
flict-miză apărută în însuși procesul muncii, 
imbrácind, fireşte, haina «expresivitatii», a 
«spectaculosului», este necesară oricărei 
opere de artă bazată pe dramaturgie; 

© Conflicte care angajează de la per- 
soane la principii, antagonice sau neanta- 
ear era de fond sau de formă, dintre nou si 
vechi; 

© Mize reale ca-n viata. 

© Să nu uităm că arta, deci şi filmul, poate 
ajuta omului să vadă, să înțeleagă, să 
rezolve cu o clipă mai devreme, conflictele 
vi 


© Dacă este adeváral că munca l-a creat 
pe om — si este; dacă este adevărat că 
munca continuă să-l modeleze — si este, 
atunci trebuie sá arátám In filmul nostru 
omul văzut din această perspectivă: munca 
determinind sentimente, poziţii, opțiuni. 

© Ginduri despre muncă, sint sigur, avem 
fiecare. Rámine să le exprimăm In filmele 
noastre. 


În numărul viitor vom în- 
cheia dezbaterea noastră cu 
intervențiile scenaristului 
Horia Pătrașcu si ale regizo- 
rutui Virgă Calotescu. 


o impune tabloul premierelor románesti ale 


pseste noutatea Dimpotrivă, în filmografiile 
lar în ansamblul filmografiei nationale, 


acest an a mar- 
tematicii, cit şi al structurii gi reali- 


zării filmelor. Ne vom referi din acest unghi, cronologic și selectiv, la 
cîteva experiențe înregistrate pină la «inchiderea ediției» — în ceea ce au 
ele mai mult sau mai putin reușit — fără a incerca un bilanţ sau a cita toate 
titlurile si, din păcate, fără a ne putea opri la contribuţiile — uneori excep- 
tionale — ale diferitelor compartimente de creaţie. 


Patima este primul film realizat de un 
operator, George Cornea, în calitate de 
regizor, după un scenariu scris împreună 
cu o actriță, Draga Olteanu-Matei, o ten- 
tativă de afirmare a unei specii noi în raport 
cu o perioadă istorică tratată pină acum 
îndeosebi în filme frescă sau polițiste. 
Zile fierbinți este primul film de actuali- 
tate pe care-l semnează Sergiu Nicolaescu, 
după o serie de șapte producţii dedicate 
unor perioade istorice mai mult sau mai 
putin îndepărtate, un salt nu numai în timp, 
ci şi peste specii, de la filmul care mizează 
îndeosebi pe acțiune si pe story la filmul 
politic de dezbatere și sugestie. Dincolo 
de pod este Intoarcerea după 20 de ani la 
proza lui Slavici, care a inspirat una din 
primele lucrări reprezentative ale cinema- 
tografiei noastre. Urmind în creaţia 
regizorului unei serii de filme în care com- 
poziția savantă a cadrelor statice rezuma 
naraţiunea, este primul prilej pe care Mircea 
Veroiu îl exploatează pentru a-și descoperi 
virtuţi epice, angajindu-se pe o orbită nouă, 
în care comunicarea cu publicul devine 
mai fluentă. Prin cenușa imperiului este 
primul film de epocă al lui Andrei Blaier, 
după nu mai putin de şase filme de actuali- 
tate realizate consecutiv. Un salt simetric 
cu acela al lui Sergiu Nicolaescu, în sens 
invers, atit In timp cit si prin îmbogățirea 
mijloacelor. Pe de altă parte, în deschiderea 
pe care o marchează spre epica de anver- 
gură, cu audienţă publică sporită, regizorul 
se Intllneste în căutări cu Mircea Veroiu. 
Operaţiunea Monstrul are la rindul său 
o poziție singulară în filmografia lui Manole 
Marcus si în genere în experiența comediei 
noastre cinematografice, nu atit prin rezul- 
tate, cit prin formula sa, In atara tuturor 
traseelor frecventate anterior: o comedie 
care nu este nici ecranizarea unei opere 
clasice, nici prelucrare folclorică, nici inspi- 
rată de tehnica estradei sau datoare bur- 
lescului, nici film de anticipație — prima lu- 
crare de gen care încearcă un comic epu- 
rat al ticurilor verbale, al automatismelor 
şi relaţiilor sociale deformate. Mere roșii 
este debutul cinematografic al unui regizor 
de teatru și televiziune, Alexandru Tatos, 
care din prima încercare reuşeşte să-și 
situeze filmul printre producţiile cele mai 
reprezentative ale anului. 

Am putea opri aici, în pragul verii, acest 
panoramic cronologic asupra premierelor 
anului, de pe acum concludent în privința 
aportului tematic deosebit şi a evoluţiei 
formulelor de film. Mai notăm totuşi că 
filmele imediat următoare ar aduce noi 
argumente In acelaşi sens, al unei angajări 
politico-estetice inedite a  cineaștilor: 
Instanța amină pronunțarea este prima 
implicare mai decisă a regizorului Dinu 
Cocea In analiza tipologiei contemporane 
confruntate cu codul etic socialist, iar 
Pintea de Mircea Moldovan e Intlia evocare 
a uneia dintre marile figuri ale mitologiei 
naționale cu haiduci, atestată documentar. 
` O primă concluzie pe care ne-o permite 
această trecere în revistă este că cinema- 
tografia noastră se află, In multe zone, în 
tata unor mari disponibilitáti, dintre care 
unele de-abia au inceput să tie explorate. 
Si nu este simplu și nici uşor cind mai multi 
regizori de frunte, cu o filmografie bogată, 
pe care am avea motive să-i considerăm 
la apogeul lor, se află concomitent în fata 
unor probleme fundamental noi. Într-un 

„timp, acum 15—2 de ani, fără a mai vorbi 
de trecutul mai îndepărtat, aproape fiecare 
nou film românesc era salutat ca fiind «pri- 
mul»: primul film despre o anumită cate- 
gorie socială, primul film color, primul film 
pe ecran lat, primul film istoric $.a.m.d. 
Din unele puncte de vedere, n-am epuizat 
încă această fază și iată că anul 1976 ne 
ajută mai mult decit alții să descoperim 
sau să redescoperim unele dintre direcţiile 
tematico-stilistice cele mai proprii. Este un 
an care ar trebui deci să ne determine a ne 
concentra asupra speciilor si formulelor 
celor mai caracteristice, pentru a asigura 
cristalizarea într-un ritm mai susținut a 
personalităţilor artistice și a școlii noastre 
de film în ansamblu, fără prea multe spații 
neutre, fără prea dese experiențe pasagere, 


A 


în care clasa din care face parte tre- 
bule să realizeze sensul unei noțiuni apa- 
rent foarte simple — si anume aceea de 
a greşi. «Cum adică ai greşit?» asta 
nu poate să înțeleagă în primul rind eroul, 
cind președintele cooperativei vine la el 
acasă, cu gind de Impäcare. Si tocmai 
această revelaţie îi infringe cerbicia. În 
această lume a ritualurilor pină nu de mult 
aceleasi de secole sau' milenii, o lume in 
care ce-i făcut e bun făcut, ideea de gre- 
șală si de posibilă îndreptare e cu totul 


Să dăm filmelor românești 
plenitudinea gîndirii noastre politice 


şi întreaga ei originalitate 


Sint deci întrunite, dacă ne raportăm la 
experiența noastră anterioară, două per- 
sonaje în unul singur. interesant este că 
acelaşi lucru se întîmplă în Mere roșii, 
unde tinărul medic nu e director, dar își 
asumă si el cu aceeași siguranță răspunde- 
rea experienţei care-l pasionează. Este de- 
păşit în acest mod un dramatism desuet si 
fals, construit pe hirtie, cu care ani în şir 
ne-au întreținut alte filme. Ne amintim de 
caruselul destul de recent de scene în 
care inventatorul se agita zi și noapte în 
jurul unei maşini tutelare, mincarea fiindu-i 
adusă de-acasă, de logodnica virtuală în 
timp ce directorul se Invirtea ca un leu în 
cușcă în biroul său, proferind sentinţe auto- 
demascatoare, subliniate explicit şi în co- 
loana sonoră, foarte simfonică In Proprie- 
tarii, de pildă, ideea afişată în titlu răminea 
într-un stadiu abstract, dacă nu era chiar 
contrazisă de dramaturgia solutionatá prin 
intervenția unui deus ex machina de la 
judeţ, de la minister sau de pe un şantier, 


0 ——— —— 


© Filmul românesc 1976: Ge a adus nou. Și 


A 


e a A 


Un debut care reuseste sá se situeze printre 
producțiile reprezentative ale anului: Mere roşii 


cu justificări false sau iluzorii. 


Inițiativa unul inginer de sunet 


Uneori impresia că ne aflăm în fata unor 
prime experienţe, pornind mereu de la 
zero, se explică şi prin marile distanțe în 
timp care separă încă filmele cu preocupări 
similare. lată, de pildă, în stagiunea de 
toamnă, două filme inspirate din mediul 
rural, amindouă retrospective şi amindouă 
cu subiectele mult modernizate prin adap- 
tarea romanelor de la care pleacă: Osinda 
de Sergiu Nicolaescu și Ultima noapte a 
singurătăţii de Virgil Calotescu. 

Este aproape neverosimil că sintem ne- 
voiti să ne întoarcem în 1971, la Fraţii, sau 
în 1966, la Răscoala, pentru a descoperi 
unele racorduri de preocupări. După cit 
se vede, inițiativa unui inginer de sunet, 
Anusavan Salamanian, care avea demult 
la inimă romanul «Velerim si Veler- 
Doamne» de Victor lon Popa, a fost mai 
perspicace decit unele planuri tematice, 
readucindu-ne aminte că sintem o țară 
în care un Caragiale, cu «Năpasta» si cu 
nuvelele sale, un Sadoveanu sau Rebreanu 
cu întreaga lor operă si o pleiadă de alți 
scriitori vechi şi noi și-au afirmat originali- 
tatea analizind galeria unei tipologii tárá- 
nesti unice în felul ei. Este greu de imaginat 
o cinematografie românească, pe deplin 
afirmată şi recunoscută, care să ignore 
această lume, care să treacă peste teribilele 
drame și frămintări ce i-au marcat existența 
si transformarea — din multe puncte de 
vedere chintesentá a destinului istoric al 
poporului român, a firii românului. 

Manlache Pleșa (Preda, în film) este in 
Osinda țăranul întors de la ocnă si res- 
pectiv răsculatul de la 1907 întors de pe 
front, rezumind în viziunea romancierului, 
prin însăși masivitatea sa greoaie, dar si 
în film, prin inflexibilitatea sa morală, o 
întreagă istorie. Octavian Borcea eroul 
transferat din romanul lui lon Brad «Desco- 
perirea familiei» în filmul Ultima noapte... 
este același tip uman, In momentul 


nouă. lată, dincolo de calitățile sau defectele 
realizării, sugestii demne de reținut în pri- 
vinta unghiurilor inedite, luminate de o 
concepție socială revoluționară, în care 
această tematică poate fi abordată. 
Osinda si Ultima noapte a singurátátii 
constituie de asemenea o experienţă inedită 
în adaptarea mai liberă a unor subiecte 
sau lucrări literare clasice şi contemporane. 
Şi într-un caz si în celălalt, acţiunea este 
strămutată în film cu peste un deceniu 
mai aproape de zilele noastre, reflex nu al 
unor considerente conjuncturale, ci al unui 
simţ mai viu al functionalitatii dramatice si 
expresive a întregului material. O serie de 
alte virtuți ale adaptării, în special în cazul 
romanului lui Victor lon Popa, cum ar fi 
articularea în alt sistem a acelorași fire 
dramatice, contopirea sau reprofilarea unor 
personaje, prin elemente care le modifică 
alura fără a le schimba valoarea sau, dim- 
potrivă, le atribuie noi sensuri lăsindu-le 
cu statutul lor initial ș.a.m.d. se oferă unor 
ample cercetări critice şi generalizări teore- 
tice. Acest tip evoluat de ecranizare este 
o şansă în plus de depășire a ilustrivismului, 
deschizindu-ne mai porțile literaturii 
nationale, timid Intredeschise ani în sir. 


Un pas inainte si doi pe loc 


Trecind dincolo de intentionalitatea te- 
matică si de premizele noi pe care le contin 
formulele de film abordate în acest an, vom 
constata de asemenea unele mutații pozi- 
tive în ceea ce privește structura intimă a 
filmelor, o capacitate superioară de analiză 
a tipologiei si relaţiilor sociale. 

Două dintre filmele de actualitate, pre- 
zentate în prima parte a anului, se alătură 
de la sine prin citeva trăsături structurale 
comune, în ciuda particularitátilor de sti! 
care li separă pe autori: Zile fierbinţi si 
Mere roșii. 

Personajul principal din Zile fierbinți 
este în același timp susținător al unei 
invenţii și director al şantierului unde a- 
ceasta se pune în practică. Este adus aici 
în prim-plan omul care creează și răspunde, 
care polemizează şi decide în același timp. 


De la filmul spectacular la filmul 
politic de dezbatere: Zile fierbinţi 


Asociația cineastilor 


Gineastii 
aláturi de cinefili 


© Participarea cineastilor la traducerea in 
practicá a Programului de másuri in dome- 
niul muncii ideologico-politice si cultural- 
educative, antrenarea lor încă din primele 
faze, la Festivalul national «Cintarea Ro- 
mâniei» au făcut obiectul unor dezbateri 
desfăşurate în ultimul timp în secțiile Aso- 
ciatiei cineaștilor. Propuneri concrete au 
făcut în acest sens membrii, Intruniti în plen, 
ai sectiei de scenografie si ai comisiei de 
cinecluburi. @ Sub egida Festivalului «Cin- 
tarea României». la Ecran-Club — Bucu- 
resti a avut loc concursul filmelor realizate 
de cinecluburile bucurestene. Din juriu au 
fácut parte, la solicitarea Comitetului muni- 
cipal U.T.C., si regizorii Andrei Blaier, 
Lucian Bratu si Alecu Croitoru. © In acelasi 
cadru, la Pitesti s-a desfásurat Festiva- 
lu! Hermes-film, ediția l-a, organizat de 
Uniunea sindicatelor din comert si coopera- 
tie si de Consiliul judetean al sindicatelor — 
Arges. Juriul a inclus, dintre membrii Aso- 
ciatiel noastre, pe prof. univ. Mihai Dumi- 
triu, decan al I.A.T.C., regizorii Bob Cáli- 
nescu si Alecu Croitoru, criticii Cálin Cěli- 
man si Eva Sirbu, ing. Aurel Mișcă. Premiul 
ACIN a fost atribuit filmului Jocul-repeti- 
tie a muncii, realizat la cineclubul «Didac- 
tica» din Galati. © Redactia revistei «Cine- 
ma» a luat sub îndrumare cineclubul Institu- 
tului de arhitecturá din Bucuresti. La festivi- 
tatea de deschidere a noului an de activitate, 
în prezenta prof. univ. Cezar Lăzărescu, 
rector si a prof. univ. Cornel Dumitrescu, 
decan al Institutului, a luat cuvintul Ecate- 
rina Oproiu, redactor sef al revistei «Cine- 
ma». © În cadrul celei de a IX-a ediţii a 
Festivalului «Cibinium», organizat de Co- 
mitetul judetean pentru culturá si educatie 


ce n-a adus incá | 


ca şi în Despre o anume fericire sau Trei 
scrisori secrete. 

ideea dublei calităţi a cetățeanului socie- 
tátii socialiste este dezvoltată în noile filme 
dincolo de formularea ei globală. Producă- 
tor şi proprietar, noul tip de erou apare în 
același timp ca un creator pe deplin res- 
ponsabil, stăpin pe actele sale. Nu este 
însă mai putin adevărat că, dacă deus ex 
machina a dispărut, n-am devenit totuşi cu 
adevărat laici, fiindcă în ambele filme citate 
funcţionează, în schimb, cite un demon- 
ex-machina. În Zile fierbinți, trimisul cen- 
tralei este încărcat numai cu ginduri negre, 
inavuabile, iar în Mere roşii, directorul se 
opune din principiu la tot ce e nou și tinăr 
cu grimase ostentative, mai putin comunica- 
tiv decit un robot evoluat. Concluzia les- 
nicioasă ar fi că așa-numiții eroi pozitivi 
sint azi mai convingátori, mai putin sche- 
matici si că au devenit în schimb schematice 
personajele negative. Această observaţie 
rămine însă la suprafață, de dragul para- 


Deschiderea spre epica de anvergură cu 
audiență publică sporită: Prin cenuşa imperiului 


socialistă Sibiu, In holul cinematografului 
«Arta» din localitate a fost deschisă o 
expoziţie de desene ale regizorului de film 
Victor lliu. Expoziţia, organizată prin grija 
Sofiei Bianca lliu şi a scenografului Filip 
Dimitriu, a prilejuit o suită de intil- 
niri între cinefili şi cineasti, la care au 
participat regizorii Lucian Bratu, Mihai Con- 
stantinescu şi Doru Năstase. © Un inceput 
de activizare a secţiilor asociaţiei noastre 
este confirmat si de reuniunile de lucru ale 
operatorilor de imagine și tehnicienilor de 
film. Membrii secţiei din imagine au proce- 
dat la analiza profesională a filmului Ulti- 
mele zile ale verii. La ședința secției de 
tehnică, la care au participat ca invitaţi regi- 
zori şi operatori, au fost prezentate comuni- 
cări asupra Congresului uniunii internatio- 
nale a tehnicii cinematografice desfăşurat 
recent la Moscova. © Cenaclul Asociației 
cineastilor, organizat sub egida secției de 
regie, se dovedeşte mai consecvent decit 
altele, desi nu toate secțiile Igi aduc con- 
tributia asteptatě, iar participarea este incá 
restrinsă Pe marginea referatului prezentat 
de criticul Magda Mihăilescu — «Creatori 
si stiluri in cinematografia românească» 
— au luat cuvintul regizoarea Malvina Ur- 
sianu, criticul D.I. Suchianu, producătorul 
delegat Marin Teodorescu și scenograful 
Giulio Tincu. © Criticii D.I. Suchianu, Flo- 
rian Potra si Manuela Gheorghiu au partici- 
pat la deschiderea cursului de istorie a 
filmului In cadrul Universitătii culturale si 
stiintifice Bucuresti. © Regizorul Geo Sai- 
zescu a prezentat la Casa filmului, una din- 
tre cele mai recente producții albaneze, 
Fire care se rup, în cadrul Galei filmului 
din tara prietenă. © Prof. univ. Mircea Drá- 
gan, rector al Institutului de artă teatrală si 
cinematografică, preşedintele Comitetului 
national román CIDALC, a luat parte la 
adunarea generală anuală a Comitetului 
internaţional pentru difuzarea artelor şi lite- 
raturii, prin cinema, care a avut loc la Paris. 


Ovidiu GEORGESCU 


doxului. Mai stimulatoare ar fi o altă ipoteză, 
şi anume că Insusi acest mod de polarizare 
a personajelor este fals. Observam ca o 
evoluție imbucurătoare că eroii aduși in 
prim-plan în Zile fierbinți si Mere roșii 
întrunesc de fapt cel puţin cite două tipuri 
de personaje din unele filme anterioare. 
Pentru a deveni în întregime exponentiali, 
aceşti eroi ar putea să-și integreze ei Ingisi 
cite ceva de la un al treilea, al patrulea sau 
al n-lea tip de personaje, fie ele chiar «de- 
moni», cu sau fără maşină. 

O a treia dimensiune se schiteazá de 
altfel chiar în aceste filme. Deși polemizează 
cu acei «demoni-ex-machina», directorul 
din Zile fierbinți și tinárul medic din Mere 
roșii reușesc să se eschiveze de la con- 
fruntarea decisivă cu ei şi să-i inducă în 
eroare. Trimisul de la centrală din filmul 
lui Sergiu Nicolaescu vine la lansarea la 
apă a mineralierului convins că elicea cu 
care a fost dotat vasul e japoneză, aşa cum 
ceruse, dar peste noapte fusese de fapt 


montată, cu complicitatea unui meşter, 
elicea românească. Victoria noului este 
astfel constatarea faptului împlinit. Grima- 
sele si amenințările directorului de spital 
din filmul lui Alexandru Tatos sint paro- 
diate pe faţă de tinărul medic, care aproape 
fi fine isonul, în deriziune. Eliberată de 
dramatism desuet, lupta dintre nou și vechi 
promite să ia formele curente ale relaţiilor 
cotidiene dintre oameni, fiecare cu umoarea 
şi umorul său. 

A patra dimensiune virtuală — dacă 
acceptăm convenţia unei numărători — 
apare însă atrofiată şi într-un caz şi în 
celălalt. Viaţa sentimental-erotică, pentru 
că despre ea ar fi vorba, nu este cu totul 
absentă: nici în cele mai schematice viziuni 
nu se poate face abstracţie de ea Nu s-ar 
putea spune nici că aceasta ocupă un loc 
prea mic în economia filmelor, ba dimpotrivă 
se vede de la distanță că ea a dat multă 
bătaie de cap tuturor. Aproape fiecărui 
personaj mai important i se rezervă din 
oficiu citeva scene tandre, de regulă în 
notă angelică sau pustnică. În Zile fier- 
binti, eroul are amintiri de vis, sportive, 
cu o femeie în valurile mării. În Mere roșii, 
tînărul are Intflniri pe stradă sau la piaţă, 
de obicei în compania unei biciclete, de 
care se desparte, ca şi de femeie, la ușa 
casei. Este singurul domeniu în care, așa 
cum remarca un s la o masă rotundă 
a revistei «Cinema», sintem adepţii fermi 
ai ermetismului. 

Am reuşit, deci, să defetişizăm funcțiile 
şi chiar unele relaţii sociale, dar, paradoxal, 
nu si acele zone intime ale existenţei, dra- 
gostea de pildă, în care, așa cum spunea 
Marx, apare cu adevărat omul în fata omu- 
lui. Ca şi In cazul celuilalt paradox, cu 
personajele pozitive mai bine realizate decit 
cele negative, ceea ce trebuie efectiv incri- 
minat este însăşi separarea acestor laturi 
ale existenței, care în realitate nu sint des- 
partite decit dramatic. 

Nu putine au fost dificultátile de con- 
cepere si realizare a filmelor într-un an 
care se vádeste, in ciuda unor impresii de 
primá instantá, a nu fi fost lipsit de expe- 
riente inedite. 

Sá ne referim din acest punct de vedere 


la două dintre filmele de e despre care 
n-am vorbit decit în treacăt, în introducere: 
Dincolo de pod şi Prin cenușa imperiu- 
lui. 


O problemă deschisă: discursul 
regizoral 


Dificultăţile cu care s-au confruntat! 
Mircea Veroiu şi Andrei Blaier în adaptare. 
romanelor lui Slavici şi Stancu au unele 
puncte de contact. Dincolo de pod le 
pune însă mai net In evidentá. Regizorul 
avea de facut In acest film saltul de fa schitá 
la roman, de la modul de concepere si reali- 
zare a unor naratiuni de scurtá respiratie 
— cum au fost Fefeleaga si Mirza din 
Nunta de piatrá si respectiv Duhul auru- 
lui — la o compozitie cinematograficá de 
anvergură. În schițele sale după Agârbi- 
ceanu, Mircea Veroiu aspira flegmatic la 
elocinta unei suverane detașări de patimile 
curente, cultivind rafinamentul rece al ne- 
mișcării, al lentorii, al compozițiilor studiate. 
L-am pomeni în suita unui Jan Troel (Mi- 
reasa lui Zandy) sau a altor nordici, dar 
în raport cu o naraţiune extinsă și atît de 
specifică cum este «Mara» apare la el și 
riscul unui manierism. Citeva pasaje ale 
filmului atestă încă o dată o capacitate ex- 
ceptionalá de a găsi corespondențe cinema- 


Literatura română, bogată sursă 
de sugestii: Dincolo de pod 


tografice originale, în linia cea mai auten- 
tică a sugestiilor literare. Alte fragmente, 
desi diferite stilistic de naraţiunea inițială, 
se constituie şi ele ca momente de mare 
virtuozitate, în care tehnica cea mai rafinată 
a filmului poliţist sau a westernului modern, 
plus filmările în ralenti sint întrunite şi puse 
în valoare cu o secretă voluptate. Hiatus-ul, 
fiindcă ni se pare că există un hiatus, apare 
pentru că între aceste preocupări stilistice, 
între hieratismul unor scene și exuberanta 
altora, drama însăși a eroilor principali — 
Huber si Persida — este uneori sacrificată. 
Nu numai în raport cu analiza făcută în 
roman, de acest mare moralist care a fost 
Slavici, ci mai ales faţă de programul virtual 
al filmului, care şi-a propus să aducă în 
prim plan tocmai cuplul celor doi tineri. 
Intenţia într-un fel polemică a regizorului 
este de a depăşi idilismul şi moralizarea 
tradițională, dar epurarea prea severă a 
sentimentelor, posibilă într-o schiță, este 
riscantă într-o narațiune amplă. Regizorul 
expediază sau privește de la distanță, a- 
tunci cind nu omite scenele tandre dintre 
cei doi eroi, pe care-i pune ulterior în situa- 
tia de a-și declara conventional dragostea, 
cu atitea implicaţii tragice. 

În filmul lui Andrei Blaier, tema este prie- 
tenia dintre doi bărbaţi pe care nimic nu 
pare să-i apropie decit tragedia comună 
a războiului, a ocupației și înstrăinării. 
Partitura acestui cuplu, din nou deci un 
cuplu, ca şi în Dincolo de pod, este o 
probă de maturitate artistică. Ceea ce se 
poate discuta şi în cazul filmului Prin ce- 
nușa imperiului este dacă regizorul nu 
a acordat prea mult credit epicii, în dauna 
unor momente în care raporturile dintre 
cei doi se modifică bizar, se întrerup sau 
se reiau, fără ca acest joc de situaţii să fie 
reliefat de un joc de sensuri si reverberatii 
tot atit de bine susținut. Romanul este 
poate eliptic la acest capitol, de aici însă 
decurgea obligația unei contribuţii proprii 
mai angajate în valorificarea pe plan ideatic 
a subiectului, sub forma unor variaţii pe 
tema prieteniei. 

„ Omogenitatea, relieful expresiv al dis- 
cursului regizoral rămin bineinteles teme 
deschise în cazul fiecăruia dintre filmele 


pomenite. Aceasta ar implica uneori apre - 
cieri finale diferite de premize. Sigur, dacă 
în cutare film alergarea unor vaci pe cimp. 
noaptea, devine proba de foc a eroului, 
e la mijloc o chestiune de scenariu. 
Dar nu numai de scenariu. Un decupai 
si un mod de realizare mai atente sau 
ma: pulin atente la nuanţe, pot atenua sau 
agrava dramatismul primar al unui astfel 
de moment. Mai mult, valorarea detaliilor. 
a amănuntelor de comportament și de am- 
biantá, într-un timp artistic concludent, 
poate sá transforme orice fapt de viata 
într-un moment de mare revelație 


Cele mai înalte performanțe 


Este firesc că exigenţele sá cigtige în 
precizie, pe măsură ce un film se apropie 
mai mult de acel summum de calităţi care 
pot consacra o lucrare de mare valoare. 
Cu condiţia, bineînţeles, să nu ajungem a 
prefera corectitudinea unei lucrări medii în 
locul unui film de excepție inegal. La acest 
punct ne vom referi la un singur film, Tána- 
se Scatiu de Dan Pifa. 

Problemele pe care le ridică această 
operă cu virtuţi de excepţie sint pasionante. 
Este, de pildă, de discutat în ce măsură 
specificul dezvoltării istorice a claselor 
sociale din România permite să se com- 
pună, literar sau cinematografic, un fel de 
Saga autohtonă, urmărindu-se evoluţia în 
cerc închis a relaţiilor de familie aristocra- 
tice. 

După părerea mea, cercetarea acestor 
relaţii descrise In romanul «Viaţa la tard», 
care a inspirat prima parte a filmului, pre- 
supunea oricum un efort mai mare de 
depăşire a ilustrativismului, de detaşare a 
acelor linii dramatice ale naraţiunii care 
puteau pune în lumină sfigierile surde din 
subtext. S-a preferat însă, în această parte, 
un ton egal, o povestire lipsită de accente, 
dominată de decorativismul de epocă şi de 
transparența peisajelor bucolice, o povesti- 
re în care Insingurarea Sagei, spiritul critic 
al lui Matei şi dragostea dintre el nu devin 
decit prin vagi aluzii cutia de rezonanță a 
contradictiilor clasei lor. 

Nu putem însă să nu observăm că şi la 
acest capitol tematic, In această formulă 
narativă, sintem la prima încercare. lar dacă 
a doua parte a filmului Tănase Scatiu, 
pornind de la romanul cu același titlu, de- 
vine o adevărată pagină de antologie a cine- 
matografulut românesc, e și pentru că în 
analiza unor categorii sociale intermediare, 
regizorul avea de data aceasta în spate 
experiența altor filme, în care decrepti- 
fudinea, rapacitatea si politicianismul bur- 
ghez au fost surprinse în citeva ipostaze 
revelatoare. Noutatea se ridică la nivel de 
artă numai în perspectiva unei continuitáti. 

Este extrem de semnificativ cit cistigá 
filmul, de la fluenta şi relieful cadrelor piná 
la unitatea inconfundabilă a imaginii, în 
primul rind în profilarea personajului titular, 
în această mare parte a sa în care reperele 
sociale şi de psihologie sint bine precizate. 
Parfumul de epocă si tragedia individuală a 
dispariţiei unei clase sint de-abia acum 
funcţionale, pe cit de nuantat, pe atit de 
vibrant valorate, ca In acea secvenţă viscon- 
tiană cind bátrinul boier, ieşit din casa gine- 
relui, pe strada orașului de provincie, trece 
pe lingă chiogcul In care cintă fanfara 
militară, stă singur pe o bancă, pindit de 
omul lui Scatiu, plănuind imposibila întoar- 
cere In lumea de altădată. 

Este cert că cinematograful românesc 
are capacitatea, dovedită, să atingă cele 
mai înalte performanțe valorice, educative 
şi formative. 

Anul care s-a incheiat ne-a întărit această 
convingere. 

Desi în cele de mai sus n-am notat decit 
o parte din observaţiile pe care ni le impun 
citeva dintre filmele anului, este evident că 
cinematografia noastră se află astăzi în 
măsură să-şi precizeze si să-și Innoiascá 
opțiunile tematice, dispunind de talentele 
capabile să facă din aceste opțiuni mo- 
mente angajante de conştiinţă gi de artă. 
Ar fi fost de dorit ca numărul acestor 
momente şi implicit al filmelor pe care 
le-am citat să fi fost mai mare? Fără Indoialá. 
Susținerea unei producții de anvergură, cu 
un număr cit mai mare de titluri pe an, an- 
gajarea concomitentă a mai multor regizori 
de talent în valorificarea inspirată a surse- 
lor tematice si a formulelor stilistice sint 
cerințe permanente pentru o cinematogra- 
fie modernă, conștientă de menirea sa. Dar, 
pe această treaptă a evoluţiei noastre, 
numărul şi calitatea în sine a momentelor 
de artă oferite de cutare sau cutare dintre 
filmele pe care le producem nu mai sint 
prin ele însele o noutate. O cerință nouă, 
superioară, stă acum în puterile noastre 
s-o formulăm si s-o Indeplinim. Este cerința 
si ştiinţa si conştiinţa de a construi fiecare 
film unitar, «după legile sale artistice», cum 
se exprima tovarășul Nicolae Ceaușescu 
la ultima sa Intflnire cu cineaştii. A da idei- 
lor şi sugestiilor fiecărui film, adevărurilor 
de viață si sentimentelor trăite de eroi 
plenitudinea gindirii noastre politice şi în- 
treaga originalitate a umanismului nostru 
socialist. 


Valerian SAVA 


r 


Epicul convertit in dramá 
(dupa «Intoarcerea familiei» 
de Ion Brad.) 

filmul lui Virgil Calotescu 
Ultima noapte a singurátátii 


«Velerim si Veler Doamne» 
in viziunea lui 

Sergiu Nicolaescu 

(Ioana Pavelescu 

si Amza Pellea ín Osinda) 


vorbirea noastrá cea din toate filmele 


— Nu demult, un apreciat critic literar, 
căruia nu-i descoperisem, pind acum, o 
pasiune aparte pentru arta filmului, fácea 
citeva interesante paralele intre literaturá 
si cinematograf. Spunea dinsul, printre 
altele, că filmul se apropie cu mult mai 
multă dezinvoltură de roman decit de piesa 
de teatru, ceea ce, pină la un punct, este 
adevărat; structura mai liberă, lipsită de 
canoane a prozei, ingáduind o intervenţie 
— la rindul ei — mai degajată din povestea 
cineastului. Replicile «turnate» în spații 
fixe ale piese: de teatru pot, la un prim 
contact, să inhibe pe cel venit cu intenţia 
unei dislocări, fie aceasta şi minimă. În 
mod paradoxal însă nu ele, replicile, nu 
dialogul «teatral» se constituie în principal 
inamic al încercărilor de adaptare cinema- 
tograficá. Mult iubita lor îndărătnicie era, 
de fapt, efectul unui proces de mistificare, 
se transplanta o întreagă ambiantá teatrală, 
nu numai cohorta cuvintelor, dar cum 
acestea ne sint cele mai la îndemină, artile- 
ria grea a Invinuirilor s-a îndreptat, totdea- 
una, în primul rind asupra lor. Marile ecra- 


cuvintele... 


nizări după Shakespeare dovedesc că vor- 
belor,. ...vorbelor... vorbelor, le prieste e- 
cranul. 

Dar să venim mai aproape de zilele 
noastre. Chiar dintr-o transpunere cinema- 
tografică oscilantă, cum este recenta Pre- 
mieră, realizată de Mihai Constantinescu. 
după piesa lui Aurel Baranga «Travesti», 
se poate observa lesne adevărata stare a 
aderentei sau neaderentei dialogului — gin- 
dit pentru teatru — la rosturile ecranului. 
Ceea ce se spune, ceea ce se aude acolo 
nu supără Replicile în cascade, spuma 
verbală binecunoscută a lui Baranga nu 
lasă, citugi de putin, impresia că ar turna 
ele plumb în aripile filmului. Umorul lui 
Carmen Stănescu, Radu Beligan, al lui 
Toma Caragiu, Dem Rădulescu nu are 
voltajul mai scăzut din cauza pretinsului 
război dintre cuvinte si aparatul de filmat. 
Păcatele filmului, cele care sint, vin din 
altă parte. Nu s-a găsit spaţiul cel mai pro- 
pice circuitului verbal, ping-pong-ului de 
replici, așa precum la proiectarea unor 
clădiri se uită studiul curenților care vor 


filmele poetului 


La teatru, 
ca la teatru, 


la film, ca la film 


Cei care cred că pot realiza capodopere 
repede-repede, 
în afara orelor de serviciu, se înșală. 


Desigur că cinematogratul 
este sau visează să fie o artă 
independentă, dar el nu se 
poate lipsi de oxigenul ope- 
relor fundamentale ale lite- 
> A raturii. Cinematograful se in- 

dreaptá spre ecranizarea ca- 
podoperelor adevärate sau numai presu- 
puse, si din motive de ordin practic, suav- 
comercial; el stie cá spectatorul e dornic 
sá cunoascá nu numai aforismele lui Ham- 
let, ci si chipul acestuia. Nu de putine ori 
am auzit spectatori spunind cu mindrie: 
«Eu mě duc sá věd Rázboi si pace, am 
citit si romanul». Poate cá Natasa nu era 
asa cum i-o sugeraserá paginile romanului, 
dar setea lui de concret a fost satisfácutá, 
și-a făcut o idee. 

Este deci lăudabilă iniţiativa cinemato- 
grafiei noastre de a ecraniza opere funda- 
mentale ale literaturii noastre. Numai în 
foarte scurt timp ea ne-a prezentat trei ase- 
menea tentative: Tănase după 
romanul lui Duiliu Zamfirescu, Osinda 
după «Velerim şi Veler doamne» al lui Vic- 
tor lon Popa si, în sfirsit, Premiera după 
comedia lui Aurel Baranga, «Travesti». 

Despre Dan Pita am mai scris şi alla dala 
în termeni elogiosi si o fac si acum cu o 
plăcere sporită. Ultimul său film, Tănase 
Scatiu dovedește fără îndoială un surplus 
de rigoare și rafinament artistic. Scenariul 
lui Mihnea Gheorghiu e un exemplu pentru 
puterea de a extrage dintr-o operă literară 
ceea ce are ea filmic sau de a transforma în 
filmic ceea ce la prima vedere nu părea a fi. 
Îngenuncherea în fata clasicilor nu trebuie 
să se transforme într-o idolatrie absolută 
care să includă si laturile lor vulnerabile. 
Mihnea Gheorghiu a ştiut foarte bine acest 
lucru. Trebuie să ne resemnăm cu ideea că 
talentul de scenarist e un talent ca oricare 
altul, unii îl au, alții nu-l au. 

Am si o nedumerire însă. Citeodatá mi 
s-a părut că am de-a face cu un film englez 
ca rafinament al atmosferei, în care au 
fost distribuiţi excelenți actori români. Un 
plus de cruzime, de realism, autohton 
ar fi mărit valenţele acestui film, cu totul 
remarcabil. Filmului condus de talentul 
lui Dan Pita, as vrea să-i fac si o obser- 


traversa acea construcţie. lată de ce vor- 
bele — de a căror soartă ne ocupăm —nu 
se simt nici ca la ele acasă, pe scindura 
scenei, si nici nu pot fi convinse că au ni- 
merit într-un lăcaș primitor. De aceea 
hazul, sclipirea satirei ajung la spectator 
cu forțele Injumätätite. Momente care in 
sala de teatru stirneau aplauze, au devenit 
secvențe de film, dar molcome, în ciuda 
vizibilei agitatii, a du-te-vino-ului pe care 
regizorul l-a imprimat personajelor, vrind să 


vatie mai puţin estetică. E limpede că la 
acest film s-a munci! enorm pe brinc: 
- după o veche si stintă expresie. Izbinda 
artistică nu e numai consecința talentului, 
ci şi a trudei, a respectului pentru creaţie. 
Cei care cred că pot realiza capodopere 
repede-repede, în afara orelor de serviciu 
se înșală. Trebuie să mai știi să nu dormi 
noaptea,imi mărturisea o dată marele nostru 
romancier Marin Preda obosit, glorios și 
fericit. 

Sergiu Nicolaescu a avut o sarcină mai 
dificilă. Literatura lui Victor lon Popa nu 
rezistă integral eroziunii timpului. Regizorul 
s-a salvat prin nesoväielnicul său profesio- 
nalism, prin simţul spectacolului, prin pu- 
terea de a da înălțime întimplărilor si de a 
pune totul în mișcare, atit decorul cit și per- 
sonajele. Căci în film fiecare gest, chiar 
si cel mai insignifiant, trebuie ridicat la 
proportia unui eveniment. Filmul e oarecum 
surpat de abordarea prea sportivě, prea 
nonsalantě a dramaturgiei, dilemele psihice 
se transtormă uneori în performanțe, unele 
remarcabile, altele nu. Încercarea sufle- 
tească nu e întotdeauna interioară, perso- 
najele sint niște alpiniști încercaţi care se 
ignoră. 

Şi mai grea a fost sarcina lui Mihai Con- 
stantinescu. E ştiut că teatrul se opune cu 
cea mai mare înverșunare traducerii lui pe 
ecran. Teatrul e exact la celălalt pol, teatrul 
ca şi poezia inseamnă lauda cuvintului, si 
încercarea de a-l domestici pe ecran implică 
riscuri mari. E foarte greu să měresti un 
spaţiu initial strimt si să dai unor soapte 
sunet de orgă. Critica noastră de film, 
celebră pentru blindetea ei, a simţit brusc 
gustul exigentei și n-a ținut seama de aceste 
greutăți obiective. Fără îndoială, filmul 
Premiera trebuia să iasă mai mult în 
stradă, să renunțe chiar la unele personaje 
cu farmec redus de cameră, să se elibereze 
de nostalgia replicilor, dar cind la come- 
diile noastre se ride atit de putin... Remar- 
cabilă pentru talentul regizorului de a da 
mișcare si farmec sint secvențele în care 
apar Carmen Galin si Radu Beligan. Aici nu 
se mai joacă ca la teatru, actorii nu se mai 
uită să vadă reacțiile celor din sală. Pe acest 
drum trebuia mers cu mai multă hotărire. 


Teodor MAZILU 


dinamizeze, în acest fel, teritoriul cinema- 
tografic. Experiente trecute dovedesc că nu 
mișcările exterioare, oricit de multe ori fi 
ele, semneazá actul de nastere a unui film 
rupt din lumea teatrului. Cei 12 oameni 
furioși discutau înghesuiți în jurul unei 
mese, dar undeva se simţea și apoi se zărea 
o fereastră, iar prin fereastra aceea —o 
stradă, iar pe strada aceea —o lume. 


Magda MIHĂILESCU 


=D 

«Ce spui 
Vasilicá? 
Frumos afis! 
Si-acum 
toată lumen 4 

pe scená.» 
(Emil Botta 
Carmen Stánesen,.. 
Virgil Ogásam 
in filmal 
Premiera ) 


puncte de vedere 


Un adevárat 
film | 
de arta 


Modernizare, 
dar in folosul operei clasice 
si al cinematografului contemporan 


in cinematografia mondialá a 
ultimilor ani, o tendință foarte 
marcanta a adus si realizárile 
cele mai de seamá, Nagul, 
prototipul lor, este un film 
caracterizat, Inainte de.orice, 
printr-o mare ambitie recon- 
stitutivă. Indárätul subiectului, mai mult 
sau mai puţin atractios, prezentare aměnun- 


titá, calmă, a lumii în care are loc acţiunea, 
senzaţia autenticităţii ansamblului social 


W cucereşte pe spectator. impresia e de 
imersiune într-o ambiantá umană, cu ade- 
vărat pluridimensională şi nu redusă la 
planul ecranului. Ceea ce Ibrăileanu Intele- 
gea prin epitetul «touffux, aplicat romanului 
şi francezii obişnuiesc mai degrabă să 
califice drept «étoffém, adică dens, abun- 
dent, nutrit de toată bogăţia vieții, dăruiește 
filmului o neobișnuită putere cuprinzătoare. 
Tendinţa se regăsește și în literatură, nă- 
zuind să caracterizeze avansul luat azi de 
document asupra ficţiunii. Evenimentul pe- 
trecut aevea concurează invenția scriitori- 
cească si o biruie frecvent de la o vreme, 
umilind-o aproape. 

În sfirgit, arta reacționează, nemaimultu- 
mindu-se doar să deplingă îndreptarea prea 
cumpănitoare a interesului public pentru 
informația brută, reportaj, memorialistică, 
anchetă cu piesele pe masă, colaj de obiecte 
reale sau înregistrări vocale efective. Apare 
o formulă în stare să satisfacă această 
formă de autenticitate, păstrind, totuși, 
specificul operei creatoare, rod al talentului, 
prin topirea cu viclenie a ficţiunii în recon- 
stituirea fidelă. 

lertati-mi aceste considerații preliminare 
cam prea generale. Dar numai In contextul 
lor, cred, poate fi apreciat judicios un film 
ca Tănase Scatiul. Nu e vorba numai de o 
producţie cinematografică românească ad- 
mirabilă, în care Arta cu literă inițială mare 
capătă cuvintul hotěritor. Tănase Scatiul 
străpunge o îndelungă cantonare provin- 
cială şi se inscrie în mișcarea de primă 
linie a filmului contemporan. 

Trei factori au conlucrat la un succes 
eclatant, pe care criticii l-au salutat, pentru 
întiia oară, cu o Insufletire unanimă. Inteli- 
genta, priceperea, lectura originală dată 
textului clasic de autorul scenariului, Mih- 
nea Gheorghiu, talentul izbitor al regizoru- 
lui Dan Pita și interpretarea actoricească, 
ridicată la o veritabilă culme, grație lui Vic- 
tor Rebengiuc. D.I. Suchianu a arătat cu o 
claritate elocventă cit de indreptátite si 
salutare au fost modificările aduse roma- 
nului prin ecranizare. În privința obiecti- 
vării textului şi adincirii realismului său, cu 
ajutorul unei abile corijări, imprimate vi- 
ziunii cam maniheice a lui Duiliu Zamfirescu 
înclinat să exalte virtuțile Comänestenilor, 
vechii boieri rămaşi «la tard», si să-l carica- 
turizeze pe Tănase Scatiu, parvenitul, «mi- 
tocanul», nu mai rămine nimic de spus. 
Aş dori să adaug doar citeva lucruri releva- 
bile, tocmai în perspectiva tendinței sem- 
nalate inițial. 

Cu tact, fineţe sociologică si psihologică, 
simt cinematografic, Mihnea Gheorghiu 1 
modernizează pe Duiliu Zamfirescu, fără 
să-l trădeze. În prefața primei ediții din 
«Viaţa la tard», autorul se scuza că spre a 
da cit mai amplu spațiu descriptiei unui stil 
de viaţă, a neglijat aproape complet intriga 
romanului. Dar aceasta risca să fie o pie- 
dică serioasă în calea ecranizării, fiindcă 
lipsea filmul de nerv epic. Formula reconsti- 
tutivă aleasă înlătură din capul locului 
citeva asemenea mari piedici. intuiţia feri- 
cită a scenariului a fost apoi, de a concentra 
energic cuprinsul «Vieţii la țară» ca sá 
împingă filmul către «Tănase Scatiu» volu- 
mui următor al ciclului, cu pastă mult mai 
epică, inditerent că are o valoare literară net 
interioară. Aga ecranizarea şi-a sporit con- 
siderabil substanța dramatică. Din primul 
volum au fost retinute doar episoadele care 
permit reconstituirea ambiante: umane spe- 
cilice, spiritul epocii, tensiunile 


sociale gi familiale. SA ne amintim in plus, 
cit il pretuia Camil Petrescu pe Duiliu Zam- 
firescu, «ultimul Lascarid», fiindcá a fost 
un precursor al «literaturii autenticităţii», 
la noi, introducind documentul curat in 


24% č W 
. F 


7 


- È La 


ui 


Ciocoii vechi şi noi într-o rafinată viziune artistică 
(Victor Rebengiuc si Vasile Niţulescu) 


Strălucitorul crepuscul al unei lumi (imaginea: Nicolae Mărgineanu) 


roman. Mihnea Gheorghiu a reușit astfel să 
modernizeze o operă clasică respectindu-i, 
nu litera, ci spiritul profund, amplificind, 
aşadar, ceea ce conținea cartea mai viu. 

E si direcția în care scenaristul a servit 
regizorului prilejul să-și dovedească excep- 
tionalul talent pictural. Scenariul se vädeste 
construit astfel încit să treacă mereu prin 
splendide tablouri de gen, «la batoză», 
«plimbarea cu barca pe lac», «o vizită în 
saretă». «primirea ministrului». «cheful», 
«inmormintarea unei tinere stăpine» etc. 
O cultură plastică solidă (calitate evidentă 
a noului nostru val regizoral, sensibilă şi la 
Mircea Veroiu) tratează asemenea tablouri, 
împrumutind excelente sugestii de la 
Renoir, Degas. Unele cadre, prin fineţea 


pozitiv 


În sfirsit, 
roluri pe măsură 


Dan Pita incearcă, prin Tănase Sca- 
tiu, o altă formulă de film decit cele 
experimentate în producțiile sale ante- 
rioare. $i Filip cel bun fusese altceva 
decit Nunta, nu numai ca materie, dar, 
mai cu seamă, ca stil de a face şi con- 
cepe cinematograful. De fapt, fiecare 


fie o imputare, dar nici nu exclude un... 
avertisment. Regizorul se înaripează 
pentru fiecare gen cu destulă grijă — 
cea mal evidentă este alcătuirea unei 
distribuții inspirate. În Tănase Scatiu, 
Victor Rebengiuc realizează cel mai 
solid și elocvent rol al carierei sale cine- 
matografice; după interpretările remar- 
cabile din «Azilul de noapte» şi «Lungul 
drum al zilei către noapte» — două suc- 
cese teatrale foarte mari — actorul se 
află într-o «formă» care cere roluri pe 
măsura sa. În afară de interpretul prin- 
cipal, Eliza Petráchescu, Aristide Teicá, 
Carmen Galin (Intr-o apariție ce con- 
firmă reuşita din llustrate cu fiori de 
cimp), Cătălina Pintilie şi Andrei Csiky 


compoziției plastice, rivalizează cu cele ale 
lui Bo Widerberg. Iti vine să opresti filmul 


pentru a gusta în voie frumusețea tablouri- 


lor. Dan Pita ştie să pună fantezie, umor 
şi invenție fantastică în reconstituirea rea- 
listă, ferind-o peste tot de platitudine. 
Peste fastul unei recepții oficiale într-o gară 
amărită de cimpie cade o ploaie torențială 
și înmoaie intreg «steíful» protagonistilor 
Cind cheful se întinde în maniera orientală 
si Scatiul joacă, tinind pe umeri tiganu! 
lăutar, pinza capătă culori crude, roşiatic 
întunecate, de rar efect poetic, anticipativ 
Să scoatem aici pălăria şi în fata lui Nicolae 
Mărgineanu. 

{ s-ar putea reproşa filmului că lasă în 
planul secund pe țărani. Ei însă nu lipsesc 


sint prezențe active, expresive ce dau 
filmului varietatea tipologică necesară 
unei povestiri nu foarte generoasă în 
tensiuni. Caracterele evoluează într-o 
tramă previzibilă şi timpul prea dilatat 


Revelația unei actrițe foarte 
«cinegetice»:Cătălina Pintilie 


ci constituie mereu o prezență, pre- 
sează — aș spune — prin existența lor, 
asupra acţiunii. Scena din final conduce 
direct la 1907. Scenaristul şi regizorul au 
prea multă măsură ca să prefacă romanul 
«Tănase Scatiu» în Răscoala. O scenă spre 
final, surprinzind un țăran răzvrătit în lu- 
mina fulgerelor, sugerează pentru o clipă, 
magistral, vestitul tablou al lui Băncilă. 

La fineţea observaţiei sociologice aș evi- 
dentia și luminarea anumitor aspecte ale 
civilizaţiei noastre, înainte ca demagogia 
politicianistă sá fi corupt integral viata 
claselor suprapuse. Filmul reuşeşte să 
distingă o grijă reală pentru educaţie, o 
eleganță si decentá reală, chiar cind au fost 
plătite cu sudoarea țărănimii spoliate. 

Spuneam că o contribuţie însemnată la 
această reușită cinematografică, ieşită cu 
totul din comun, fi aparține lui Victor Re- 
bengiuc. Întreaga echipă actoricească joa- 
că excelent. Dar el a întruchipat un Tănase 
Scatiu de neuitat, aga cum s-a spus, printr-o 
interpretare grandioasă. Ce i se datoreşte în 
special? O vitalitate, o dezinvolturá, o forţă, 
un farmec fizic secret, care, în ciuda figurii 
detestabile a personajului, explică succesul 
lui social. Altfel zis, personalitatea actoru- 
lui vine să submineze, prin elemente indi- 
cibile, viziunea maniheică a romanului ecra- 
nizat. Intelegem peste acţiune, replici si 
apucături, cum «Scatiul», fostul vechil, a 
izbutit să ajungă mare proprietar. E în 
realizarea lui Rebengiuc, ceva din Urmate- 
cu, prin care fon Marin Sadoveanu comple- 
ta fericit psihologic antagonismul boier- 
ciocoi. 

Cu Tanase Scatiu, noua școală cinema- 
tograticá românească își trece încă un mare 
examen de înaltă calificare. Nu mă îndoiesc 
că, încurajată cum merită, va da cit de 
curind alte noi realizări cu care să ne putem 
într-adevăr mindri. 


Ov. S. CROHMĂLNICEANU 


al romanului lui Duiliu Zamfirescu nu 
face decit să confirme destinele ce i se 
supun fără prea multe Impotríviri. At- 
mosferei recreate de Dan Pita li lipsesc 
uneori acele momente In care aceste 
caractere, net trasate, s-ar fi putut de- 
talia prin měrunte atitudini, prin scene 
de analizá a comportamentului. E vorba 
de scene detaliate, construite cu o 
oarecare pedanterie — scene diver- 
gente într-un anume sens faţă de po- 
vestea In sine, prin care eroii ar fi putut 
deveni nu mai credibili — căci ei sint 
credibili — ci mai puternic reliefati, 
pregătind cele citeva confruntări dra- 
matice. Din aceste momente cheie, 
izbutesc foarte bine două: căsătoria 
silită şi finalul. În ambele însă, ca și pe 
tot parcursul filmului, e prea multă 
muzică (şi nu întotdeauna inspirată), 
acest fundal sonor abuziv eliminind 
fiorul de intimitate pe care unele scene, 
vizual şi interpretative, l-au creat. Tě“ 
nase Scatiu este, în afara acestor 
puncte discutabile, o producţie cu multe 
valori de amănunt si de ansamblu; 
modul de tratare a romanului clasic din 
care se inspiră este, prin atitudinea sce- 
naristului (Mihnea Gheorghiu) si a re- 
gizorului, relevabil datorită unei pru- 
dente libertăți ce a ocolit atit idilismul 
ch si posibila exagerare In grotesc. 
Imaginea lui Nicolae Mărgineanu a avut 
şi ea multe momente fericite. 


Gelu IONESCU 


Fiecare secol isi reface an- 


tologia sa», spunea undeva 

DEIA Malraux si «Cézanne nu mai 
poate fi pentru noi ceea ce 

a fost pentru contempor ami 

ui, pentru cá intre timp a 

apárut Picasso». A reconstitui, chiar pen 
tru o clipa, intr-o structurá coerentá s 
semnificativa, tot ceea ce torta de create 


a omului a zámislit de-a iungul veacurilor 
ată o sarcină gigantică si exaltantă, in 
acelaș timp. Mai ales pentru noi, oamenii 
ultimului pătrat al secoluiui ai XX-iea. 
secol străbătut de atitea vijelii răscolitoa- 
re, zguduit de atitea seisme, pendulind 
intre dezastre apocaliptice si infáptuiri 
fascinante, marcat de crime dar si de fru- 
museti indicibile, ezitind intre negarea 
radicalá a tot ceea ce a produs trecutul s 
nostalgia «retro», intre propensiunea spre 
profunzimile abisale si complacerea in 
lumea derizorie a pseudovalorilor. Am f 
putut oare infáptui singuri aceastá supra- 
omeneascá opera de selectare si ierarhi- 
zare, dacá nu ne-ar fi ajutat Malraux? 
Oricum, «muzeul său imaginar» in care 
retrăiesc vocile esențiale ale Orientului 
şi Occidentului, ecoul veacurilor trecute 
şi îndrăznelile zilelor noastre, constituie 
tocmai acea antologie prin care vremea 
noastră işi asumă cultura celor citeva 
milenii de viață omenească creatoare 
Oglindă a trecutului şi far pentru viitor 
caci cine va putea iubi, de acum înainte 
Sumer-ul si frizeie Partenonului, pe Mi- 
chelangelo sau pe Braaue fără a tine 
seama, neapărat, de lecţia lui Malraux? 

Făuritor al unei tulburătoare antologii 
Malraux a fost el însuși, prin tot ceea cea 
creat, un scriitor antologic. Au existat, 
fără îndoială, romancieri sau filozofi mai 
mari decit Mairaux (in măsura în care 
asemenea clasamente sportive pot să în- 
semne ceva), dar rar sint aceia care, ca 
si el, au fost mari şi esentiali in tot ceea 
ce au creat. 

După cum se știe, filmografia iui Mal- 
raux cuprinde un singur film, Speranţa 


(Sierra de Terruel), creat în grabă, cu 
mijloace improvizate, în condiții imposi- 
bile, in clocotul ultimelor bătălii ale ráz- 


boiului civil spaniol! (primele filmări încep 
la sfirsitul lui iunie 1938, iar în ianuarie 
1939, cind trupele fasciste ale lui Franco 
pătrund in Barcelona —unde se destá- 
surau turnările — filmul nu era inca ter- 
minat). 

Pentru un prim film, si incá pentru 
unul realizat in asemenea împrejurări vi- 
trege, o anumită ingáduintá rezonabilă 
este nu numai admisibilă ci chiar normaiă. 
Ei bine, nu. Speranța. prezentat pe ecra- 
ne la șapte ani, după turnare, a intrat de-a 
dreptul, de la prima reprezentaţie, în fon- 
dul de aur al cinematografiei, a devenit 
un film antologic, de cinematecă. Mal- 
raux nu avea talentul lucrurilor de duzină, 
«bine făcute», plăcute «interesante», a! 
lucrurilor fără de care, pină la urmă, se 
poate totuși, trăi. Comuniunea cu arta, 
cu cultura, era, în fond, pentru el, un sacer- 
dotiu, o angajare deplină, potrivit legilor 


A 


Scrise în timpul tur- 
nării Sperantei (foto- 
gratia noastră), note- 
le lui Malraux despre 
cinema au apărut, i! 

tiraj limitat (1200 
exemplare) în 1946, la 
Gallimard. Autorul ce- 
ruse atunci ca aceas 

tă «Schitá despre psi- 
hologia cinematogra- 
tului» să nu mai fie 
niciodată retipărită. 
lată citeva fragmente 


El i-a ajutat 

pe oameni 
Si gindeascá lumea 
) si «sá se gindeascá 


pe ei înșiși) 


© «0 mare actriță este o femeie capabilă să Intrupezeze un mare număr de 
roluri diferite, un star este o femeie capabilă să dea naștere unui mare număr de 


scenarii convergente». 


© «Pantomimele, pe vremuri, puneau nenumărate aventuri pe seama celor citeva 
personaje ale comediei italiene. Şi iubitorii cinematografului ştiu bine că, cu toate 
etorturile scenariului de a particulariza personajele, actorul domină totul: așa cum 
exista un Pierrot hot, un Pierrot spinzurat, un Pierrot betiv sau un Pierrot indrá 
gostit, vom vedea o Garbo regině si o Garbo curtezaně, o Marlene prostituatě, si o 
Marlene spioană, Stroheim la Gibraltar si Stroheim la război, Gabin în legiunea strá 


iná si Gabin la cáile ferate». 


© «Arta este expresia raporturilor necunoscute si brusc convingătoare între 
fiinte sau Intre fiinte si obiecte. Marele film mut n-a ignorat acest domeniu. Cihe- 
matograful american din 1939, urmat de celelalte, se ocupă înainte de toate (ceea ce 
e firesc, el fiind si o industrie) de perfectionarea puterii de distractie si divertisment. 
Nu e o literaturá, este jurnalisticá. Dar ca jurnalisticá regáseste, fie cá vrea, fie cá 
nu, un domeniu de unde arta nu poate fi vegnic absentě: mitul. Si viata celui mai 
bun cinema, de vreo zece ani buni Incoace, constá Intr-o strategie continua a vicle- 


niilor cu miturile», 


© «in rest, cinematograful este industrie». 


unei rigori fara de concesii — «Cultura 
nu răspunde deioc unei nevoi de distracție 
a omului», spunea Malraux, refuzind asi- 
milarea culturii cu o ocupație secundă, 
pentru timpui liber, avind, eventual, vir- 
tuti deconectante. Ceea ce nu înseamnă 
— subliniem imediat —că el era parti- 
zanul unei arte sumbre, incrincenate, Di 

potrivă. Si ca să ne referim numai ¡a f im, 
sa ne aducem aminte că printre exemplele 
de artă majoră, singura compatibilă cu 
marile sale exigente — Malraux situa prin- 
cipalele creații ale lui Chaplin şi, în pri- 
mul rind, Goana după aur. 

Dar, indiferent de registrul în care se 
desfășoară, opera de artă trebuie să fie, 
în viziunea malraux-ianě, o meditaţia asu- 
pra destinului «un act de autoapărare a 
colectivitatii», în fata torentului murdar 
de pseudovalori. Întreaga operă a lui 
Malraux este un ráscolitor dialog cu moar- 
tea, dialog in care vede dimensiunea fun- 
damentalá a omului, premiza asuměrii 


lucide si biruitoare a conditiei umane. 
Malraux a crezut profund in nobletea 
omului si tragedia inseamná, pentru ei 


ca si, pe un alt plan, pentru Sartre, ma- 
nifestarea temerará revolutionará, a aces- 
tei nobleti, refuzul oricárei concesii in 
fata derizoriului si a compromisului. Fap- 
tul cá, pornind de la o asemenea viziune, 
Marlraux a fost, toatá viata, un militant, 
nu este un paradox, ci expresia unei 
necesitáti legice, realizarea acelui impe- 
rativ experiment de Gramsci cind spunea 
cá «pesimismul ratiunii trebuie sá se con- 
verteascá in optimismu! vointei». 

Pentru generatia care a intrat in ado- 
lescentá odatá cu revársarea fascismului, 
maginea lui Malraux, cintáret al revciu- 
tiei chineze, tribun al marilor mitingur 
antifasciste din anii 30 sosit in Berlinui 
hitlerizat pentru a aduce lui Dimitrov me- 
saju! de solidaritate al inte ectu altátii re- 
volutionare, participant de frunte la con- 
gresele pentru apárarea culturii aláturi 
de fratii Mann, de Shaw, de Pasternak, 
si Ehrenburg, de Joyce si Dos Passos, 
de Romain Rolland si Gide, comandantul 
unei escadrile de aviatie in armata Spa- 
niei republicane, luptátor de frunte in 
rezistența franceză, rámine simbolul unora 
dintre cele mai înălțătoare pagini din isto- 
ria secolului nostru, În anii cei mai cum- 
pliti ai vieții noastre Malraux a fost acolo 
unde trebuia, acolo unde era apărată cul- 
tura şi omenia și el ne-a ajutat să trăim 
şi să sperăm. 

Istoria l-a ratificat pe Malraux. Ram? 
nem, fără îndoială, in sfera certitudinilor, 
dacă preliminăm că, peste citeva săptă- 
mini, sau maximum peste citeva luni, în- 
tr-un cinematograf din Terruel, tineri spa- 
nioli vor putea, in sfirsit, aplauda Spe- 
ranta Malraux ar mai fi putut să apuce 
această clipă... Dar nu, asemenea happy- 
end-uri nu sînt în spiritul marilor dimen- 
siuni ale spiritului malraux-ian, străin re- 
vanșelor conjuncturale. 

Malraux învinsese încă în 1939. 


H. DONA 


Malraux şi războiul. În 1944, scri- y 
torul ia parte activă la lupta impotriva a cu sabia, el a fost întotdeauna la 
ľascistilor, preluind comanda brigăzii Y toate intilnirile cu libertatea. (Impreu- 
Isace-Lorraine sub numele de colo- © ná cu de Gaulle într-o prietenie care 

nelul Berger. a durat treizeci de ani) 


Malraux si politica. Cu pana sau @ Malraux si arta. De la «Muzeul 
imaginar» la «L'Intemporel» el si-a 
consacrat nouá volume filozofiei artci 


(La marea retrospectivá Giacometti) 


Malraux si familia. Cea mai pro- 
fundá durere din viata lui: pierderea 
intr-un accident de automobil a celor 


© © doi fii, Vincent si Gauthier, in 1961. 


| -] Pentru Francisc Munteanu 
momentul istoric a 

7 a devenit nu o cerintá te- 

nema maticá, ci o emotionantá re- 
intiinire cu oamenii si in- 
timplárile ce-au marcat tine- 
rețea scriitorului sí la care regizorul se 
intoarce de fiecare datá cu tandrete sporitá 
de trecerea anilor. Revederea unor locuri 
familiare, notate In generic «undeva in 
Ardealul de Nord» si filmate frumos, vizibil 
înduioșat, cu o poezie care vine din aceste 
locuri, dar mai ales din interiorul autorului 
sensibilizat la ele. Mai putin bátos si teribi- 
list dect Tereza si diavolii, acest episod, 
mai modest ca pretentii dar, dupa mine 
mai bine dus la capăt în ceea ce-și propune, 
mai sincer, mai firesc, afirmă încă odată 
personalitatea regizorului, o siguranță a 
filmării, o fluentá si o suplete a tonului 
cinematografic, din nefericire pe o poves- 
tire literară deajuns de precară, minată de 
multe situații neverosimile. Calitatea regiei 
se separă net de calitatea scenariului, pri- 
ma reușind ades să salveze inconsistenta 
celei de a doua. 

Filmul se compune din părți distincte, 
cu o viaţă a lor, cu un ritm cinematografic 
diferit. Primo tempo: un pusti căruia pă- 
rintii i-au murit în bombardament, vaga- 
bondează pe străzi, caută de lucru, se 
împrietenește cu un simpatic borfaş care, 
după ce-i promite că se lasă de «meserie», 
îl virá pe băiatul cu totul inocent în încurcă- 
tură. Cind tinărul e cit p-aci să se salveze, 
moralmente, intrind în sfera de influenţă a 
organizaţiei tineretului comunist din loca- 
litate, poliția 1 prinde şi-l aruncă într-o $coa- 
lá de corecție ca să scape de el. Motivul? 
Pustiul deţine un secret (care ar putea fi 
cunoscut dealtminteri de întreg orăşelul), 
secret compromitátor: poliția, așa zis curá- 
tatá de elementele reacționare (ne aflăm 
în timpul guvernului de coaliţie democra- 
tică) întreține, de fapt, legături cu foşti 
ofiţeri ai Sigurantei care au avut pe constiin- 
tá multi ilegalisti, printre care tatăl «roşco- 
vanului». Secundo tempo: cuprinde zilele 
(puține ca număr dar intens dramatice) 
petrecute de pusti la casa de corecție, 
atmosfera de teroare de acolo (laconic, 
dar expresiv transmisă în imagine), eva- 
darea eroului (un fel de convenţie amuzan- 
tă si spectaculoasă în care nici el, nici 
spectatorii par a nu lua joaca în serios) 


Să debutezi cu o comedie 
ar trebui să fie, în principiu, 
o mare plăcere. Comedia e 
iubită si foarte așteptată de 
marele public. Lumea vrea 
oricum să ridă, şi cind are 
ea 'cheful ăsta, nu mai con- 
tează cine ştie ce cit de bogată in haz e 
comedia. Să debutezi cu o comedie, este 
chiar mai mult decit o plăcere, este un 
noroc. Dacă debutantul e şi conştient de 
norocul lui, șansele de reușită cresc, pentru 
că el, debutantul, va face tot ce-i stă în 
putinţă să-şi ajute norocul şi cu un pic de 
chibzuial îl va şi ajuta. Pentru că, ce-i mai 
trebuie unei comedii ca să «meargă» la 
public? În primul rind, îi trebuie un actor 
— dar mare — recunoscut a fi de «comedie» 
şi cu priză la public. Avem? Avem. Toma 
Caragiu acoperă în lung şi-n lat registrul 
renumelui si pe cel al prizei la public. În 
jurul lui trebuie să se resfire un buchet de 
nume dragi «capete de afiş» bine aşezate 
în inima spectatorilor. Avem? Avem. Citiţi 
genericul. Pe lingă ei trebuie să evolueze 
gingaş una pină la două prezenţe fermecă- 
tor-feminine, în devenire capete de afiş, 
plus unul pina la doi băieţi minunati, ca sá 


pentru ca, finalmente, puştiul să poată 
ajunge punctual la intilnirea cu adevărații 
lui prieteni, uteciștii. Povestit, subiectul 
isi denunță ușor usurátatea, transparența 
multor situaţii forțate de scenarist. Şi to- 
tuși, încăput pe mina regizorului, acest 
story naiv capătă farmec şi culoare, o căl- 
dură si o spontaneitate ce te fac să-l urmă- 
rești pe tinărul erou chiar cînd pětaniile 
lui (mai ales cele din ultima parte) sint 
trase de păr, iar interpretul își rostește 
stingaci și afectat replicile. Scenaristul de- 
vine un fel de copil mare ce se joacă cu 
personajul lui de-a hoţii si vardistii, ceea 
ce nu te face să uiţi însă că regizorul își 
conduce bine jocul ca: ambiantá cinema- 
tografică, relaţii omenești simple, firescul, 
chiar hazul multor dialoguri pe care actori 
excelent distribuiţi chiar în personaje se- 
cundare, le rostesc cu evidentă plăcere. 
Dacă nu l-am aminti decit pe Sebastian 
Papaiani, în rolul unui escroc cu aplomb 
si nonşalanţă, pe Constantin Rautchi, pe 
post de gardian — sperietoare de minori, 
ori Ferencz Bencze, realizind, în rolul unui 
paznic birocrat, o miniatură comică me- 
morabilá. 

Francisc Munteanu spunea undeva cá 
intentionase să facă o comedie si i-a ieșit 
o dramă. Hotarul e labil, se ştie, si nu puţine 
sint cazurile cînd exact această combinaţie 
intenționată sau involuntară dă naştere 
unui farmec inedit. As zice chiar că asa 
cum e el jucat de actori foarte buni, cum e 
el dirijat cu nerv si destindere regizorală, 
filmat foarte bine (Nicolae Girardi), montat 
alert (Adriana lonescu), cu decoruri potri- 
vite (Petre Veniamin) si costume (Lidia 
Luludis), sporind aerul de autenticitate al 
personajelor, comentat de o muzicá plá- 
cut-functionalá (Temistocle Popa), Ros- 
covanul are farmec. Filmul, nu si inter- 
pretul rolului titular. Fostul «pistruiate de 
la serialul de televiziune, Costel Báloiu, 
pe atunci cu anume gratie a copiláriei, a 
crescut, din pácate nu si in experientá 
artisticá. O crispare permanentá, o stri- 
dentá a frazárii, un cabotinism chiar, des- 
tramá tocmai personajul care ar fi trebuit 
sá ne cistige toatá simpatia. Francisc Mun- 
teanu tsi joacă repriza fără centru Inaintas. 
E vina lui cá s-a lásat sentimentalizat de 
vechea colaborare si n-a cintárit, lucid, 
riscurile celei actuale. Má gindesc si cred 
cá se gindeste nostalgic si regizorul cum 


fie si loc de amor, pentru cá umorul cere 
de cind lumea o rimă drăgăstoasă. Avem? 
Avem. Citiţi, sau si mai bine, vedeți 
genericul. La capitolul acesta, deci, pe care 
l-aș numi al «bunei chibzuieli», Carol Cor- 
fanta merită cu prisosintá nota maxima. 
Efortul lui de a-și împinge filmul la public 
este în mod vizibil foarte mare. Faţă de 
dimensiunile acestui efort, rezultatul mi 
se pare stupefiant de mic. Rezultatul este 
un film-slalom printre scheme, teme, pro- 
bleme care din comedii, care din false 
comedii, care din parodii, care din farse, 
un slalom uriaș, poate prea uriaș pentru o 
pistă atit de mică. Un film chinuit, hăituit 
de o grabă nemiloasă, feroce, care taie 
poanta fix în clipa în care ar trebui să se 
dezlántuie, șterge replica de pe buzele 
actorilor ia jumătate, si calcă, fără să cli- 
pească, cele mai elementare reguli de 
racord cinematografic. Un film burdusit, 
indesat cu un mare numár de personaje, 
antrenate intr-un mare numár de, actiuni 
mici, care, legate, ar fi trebuit sá dea o 
singurá actiune: cea a filmului. Dar ele nu 
se leagá. Regizorul se stráduie sá le adune 
laolaltá, in disperare de cauzá le mai lipeste 
cu un cintecel, cu un intermezzo de desen 


> 
Pra 


putea arăta Roșcovanul cu un story mai 
ferit de naivitáti şi cu un interpret de talia 
lui Oseciuc (să zicem) la debut, evolind 
alături de acești foarte buni actori din film, 
care sint (fi citez si felicit în ordinea gene- 
ricului): Sebastian Papaiani, Constantin 


<a 


Roscovanul 


Rautchi, Constantin Codrescu, Florina Cer- 
cel, Stefan Tapalagě, Zephi Alsec, Corina 
Chiriac, Sergiu Nicolaescu, Florin Piersic, 
Ferencz Bencze si Jean Constantin. 


Alice MÄNOIU 


Scenariul: Francisc Munteanu. Regia: Francisc 
Munteanu. imaginea: Nicolae Girardi. Decoruri: 
Petre Veniamin. Costume: Lidia Luludis. Muzica: 
Temistocle Popa. Montajul: Adriana Ionescu. Cu: 
Costel! Bálolu, Sebastian Papaiani, Constantin 
Rautchi, Constantin Codrescu, Florina Cercel, Ste- 


animat, cu o replică. Nimic. Acţiunile rámin 
într-o independenţă impresionantă, eroică. 
Regizorul insistă, cheamă salvarea, cheamă 
pompierii. Nimic. Acţiunile zburdă libere 
ca păsările cerului. Sleit de luptă, regizorul 
cedează, şi, peste capul lui filmul se sfir- 
seste într-o atmosferă de neatirnare su- 
premă, pe imaginea unui Toma Caragiu — 
pijama, voce si ghitară — suspendat sub 
cerul înstelat — căci e noapte — și legănat 
dulce de scara pompierilor. 


Sigur că din toate acestea se poate des- 
prinde oarece efect comic, dar nu cred 
să fie exact cel pe care si l-au dorit scena- 
ristul Tudor Popescu şi regizorul Carol Cor- 
fanta pentru filmul lor, pentru debutul 
său. În mod sigur, nu este nici cel pe 
care l-am fi dorit noi pentru o «nouă» 
comedie românească. Şi mai sigur, Se- 
renada pentru etajul XH nu este filmul 
pe care-l aşteptam de la Carol Corfanta 
cel care, cu puţini ani în urmă, ne-a tăiat 
răsuflarea cu o comedie sclipitoare, numai 
inteligență, ironie şi talent, numită «Divort 


fan Tápálagá, Zephi Alsec, Corina Chiriac, Sergiu 
Nicolaescu, Florin Piersic, Ferencz Bencze, Jean 
Constantin. 

Producţie a Casei de filme Numărul Patru. 
Director: Corneliu Leu. Film realizat în studiourile 
Centrului de Producţie Cinematografică «București» 


în stil românesc», lucrarea sa de diplomă, 
la absolvirea Institutului. 

Pe acel Carol Corfanta plin de har, mai 
trebuie să-l așteptăm un pic. Şi trebuie, 
pentru că harul unui om nu dispare așa, 
peste noapte. El poate fi doar pus în dificul- 
tate, încurcat, derutat, pentru moment. El 
se poate pierde cu firea. Pentru moment. 
Un moment pe care, de altfel, dacă ne 
gindim bine, Carol Corfanta l-a si depăşit. 
Prin filmul de față. 

Aşa Incit, să așteptăm... 

Eva SÍRBU 


Scenariul: Tudor Popescu. Regia: Carol Corfanta. 
Imaginea: Gheorghe Viorel Todan. Decoruri si 
costume: Mihai Beciu. Muzica: Paul Urmuzescu. 
Cu: Toma Caragiu, Ileana Stana lonescu, Octavian 
Cotescu, Mihai Mereutá, Draga Olteanu-Matei, 
Coca Andronescu, Florian Pittiş, Puiu Călinescu, 
Olga Bucátaru, Dem. Rădulescu, Olga Tudorache, 
Adina Popescu, Dionisie Vitcu. 

Producţie a Casei de filme Numărul Unu. 
Director: fon Bucheru. Film realizat in studiourile 
Centrului de Producţie Cinematografică «Bucureşti» 


telex Animafilm 


Personaje mici, 
fapte mari 


Un personaj care și-a atras simpatia 
copiilor a fost cățelul somnoros din filmul 
vrăjite, realizat de regizorul Ba- 

dea Artin 

9009 Reluindu-, regizorul Eduard Sasu 
l-a făcut în Ctătite cu surprize partenerul 
unui pisoi și mai mic, şi mai naiv decit el, 
dar tot atit de simpatic şi istet, iar pe dea- 
supra absolut hotărit să-și facă dreptate, 
pereat mundus. 

Aceste două personaje, care îmbină dră- 
gálásenia si lipsa de experiență cu spiritul 
de rectitudine, iar curajul şi inteligența cu 
generozitatea au plăcut atit de mult copiilor 
şi de la noi si din alte părţi, încit s-a impus 
ca o necesitate continuarea aventurilor lor 
pline de invátáminte gi de haz. 

In momentul de fatá Eduard Sasu lucrea- 
zá la filmul Bálánel si puiul în care cei 
doi eroi, tenismení de mare clasá, sint 
nevoiţi să întrerupă partida deoarece min- 
gea, servită cu prea mare forță, a dispărut 
fără urmă. Bănuiala jucătorilor cade asupra 
unei găini care şi-a făcut cuibarul în apro- 
piere şi care păzeşte cu multă grijă ceva 
mic, rotund, alb, ceva ce aduce, domnule, 
cu o minge... Dar după cum vă puteţi ușor 
închipui, nu e deloc minge, aşa cum cred 
naivii nostri eroi, atît de naivi încit văzînd că 
din mingea găinii apare un pui auriu, vesel 


şi drăguţ, se întreabă cu seriozitate dacă nu 
s-ar putea ca şi din mingea lui în sfirşit 
recuperată, să... Ce vreţi, nu e logic? 

@@@Badea Artin pregăteşte un film care 
ne relatează o extraordinară aventură a 
eroului său rămas pentru moment fără 
parteneri de joacă (Bálánel în parc). Stiti 
cum sint unele mame, sau chiar educatoare, 
nu lasă pe copiii lor să se joace cu alti 
copii. Găina cu ochelari, din filmul lui Badea, 
face la tel. Puisoru şi rátustele n-au voie sá 
se joace cu Bálánel care, singur si trist, 
încearcă în fel şi chip să intre în jocul celor- 
lalti fără să fie observat de nelnduplecata 
găină. Totul fart succes... În schimb, da, 
în schimb cind apare o primejdie reală, sub 
înfățișarea motanului pus pe fapte rele, 
găina motáie liniştită — şi, dacă n-ar fi 
Bálánel cel curajos şi plin de istetime, ehei, 
cite nu s-ar putea Intimpial... 

00 Acestor doi regizori li s-a alăturat 
Zaharia Buzea care-i urmărește pe cei 
doi eroi, cățelul şi pisoiul, într-o excursie la 
munte (Bálánel ta schi). Motanul cel rău- 
tăcios nu-i primeşte în cabana lui pe simpa- 
ticii schiori, care ar vrea şi ei să se odihneas- 
că putin la gura sobei. Mai mult decht atit; 
pentru că nu le poate pune bete în roate, 
le pune bulgěri de zăpadă în spinare si doa- 
gele unui butoi sfárimat, în schiuri. Dar 
toate aceste ráutěti işi primesc pedeapsa 
binemeritată, căci el însuşi ajunge într-un 
lac de unde iese sub formă de sloi... Si 
plná la urmă cine-l salvează? Eroii nostri, 
căci li se face milă de el şi-l cară înapoi la 


gura sobei. 
ANIMATOR 


Cind 
din jale 
se intrupeazá 


curajul 


Ne-am obișnuit să numim cu 
un fel de uimire «felii de 
viață» filmele în care ne re- 
cunoaștem sau îi recunoaș- 
tem pe alții, nu pentru că 
ne-am fi săturat de ficțiune, 
ci pentru că sintem infome- 
tati de nonfictiune, de viață «așa cum este 
ea», pentru că, de fapt, In toți şi-n toate ne 
căutăm pe noi înşine, scotocim să ne 
aflám expuse si, dacă se poate, rezolvate, 
marile sau micile noastre probleme. Pentru 
că, fiecare dintre noi, considerăm viata 
noastră «un roman» pentru că mari sau 
mici, problemele ne aparțin, și apartinin- 
du-ne capătă pentru noi importanța și 
proporțiile unor evenimente. 

Alice nu mai locuiește aici al lui Martin 
Scorsese «pătrunde — cum spune chiar 
regizorul — In realitate, dar trecind cu un 
pas, doi dincolo de ea». Filmul este poves- 
tea unei feme: a cărei existență este alcá- 
tuită şi se alcătuiește bucěticá cu bucáticí 
felie cu felie, din zile, ore și minute, din 
necazuri şi bucurii, din ginduri și vorbe, din 
gesturi şi vorbe. De fapt, Alice nu face 
altceva decit să trăiască, să trăiască adevă- 
rat, cum Ti vine, cum poate şi cum se poate. 
Cine este Alice? O femeie aparent obiş- 
nuită, căsătorită cu un bărbat oarecare si 
avind un băiețel de 13 ani care el,sigur,este 
cineva. Ce pěteste Alice? Rămine văduvă. 
Ce face Alice? Își ia băiatul și porneşte 
spre locurile unde s-a născut si a copilărie. 
Ce i se Intimplá Alicei? Tot felul de lucruri 
în lungul ei drum către... Către ce? Către 
acasă? Să zicem. În realitate, către o idee, 
către o amintire din copilărie care a căpătat 
dimensiunile unui ideal, un ideal care a 
căpătat proporţiile unei himere. Cu nostal- 
giile ei şi cu copilul în care a sădit acelaș 
dor, Alice ia, deci, calea idealului, cu ochii 
țintă la el ca la o stea. O stea ce o cáláuzeste 


in viaţă și spre viaţă, pentru că Alice va 
învăţa să trăiască în etape, In etapele cálá- 
toriei ei spre implinire. 

Impresia de surprindere «pe viu» pe care 
o lasă filmul este rezultatul unor indelungi, 
minutioase și foarte talentate «aranjári» 
Nu aranjarea vieții ca să pará document, 
ci un ciné-vérité deandaratelea, în care 
actorii par a fi oameni de pe stradă, suprinsi 
in mersul lor firesc prin viață. Regizorul nu 
foloseşte simbolul ca să exprime ideea. 
La el ideea, gestul, cuvintul se transforma 
In simbol, In cinematograf care «reproduce 
viata, stilizind-o». El încarcă totul de Inte- 
lesuri, înțelesurile acelea simple, fundamen- 
tale, care se află mai întotdeauna în spatele 
situaţiilor, orict de complicate. Greu este 
insă să demonstrezi tocmai acest lucru 
că e complicat să fii simplu. Să izbutesti, 
așa cum a izbutit Scorsese, să eviti melo- 
drama, deși știi că «fiecare viață e un ro- 
man», să poţi să spui că nimic nu este 
exceptional, deşi ştii că totul e important; 
să-ți alegi o poveste ca toate poveştile, 
pe care s-o intitulezi Alice nu mai lo- 
culeste aici, ca să-ți propui sá convingi 
că orice Alice poate locui oriunde; să-ți 
iei răspunderea de a privi viaţa la modul cel 
mai obişnuit, desi ştii că ea este si va ti 
intotdeauna extraordinară. Cu alte cuvinte, 
să dai dovadă de bun simţ, adică de cea mai 
elementară calitate umană, de la care por- 
nesc de fapt, toate celelalte. De la care 
porneşte, în cazul lui Scorsese, marele său 
talent. 


Rodica LIPATTI 


Producţie a studiourilor americane. Regia: Martin 
Scorsese. Scenariul: Robert Getchelí. imaginea: 
Kent. L Wakefort. Cu: Ellen Burstyn, Mia Bendixsen, 
Kris Kristofferson, Alfred Lutter, Billy Green Bush, 
Harvey Keitel. Oscar 1974 pentru cea mai bună inter- 
pretare feminină actriței Ellen Burstyn 


Scorsese despre Scorsese 


Martin Scorsese face parte din generatia 
tinerilor regizori americani (náscut In 1942); 
după patru scurt-metraje si citeva colabo- 
rari, în calitate de supervizor de montaj 
la alte cinci filme, semnează din 1969 pri- 
mele sale lung-metraje de ficțiune — șase 
la număr plná azi — dintre care Străzi 
láturalnice (1973), Alice nu mai locuiește 
aici (1974 — Oscar pentru cea mai bună 
interpretare feminină actriței Ellen Burstyn) 
Şoferul de taxi (Marele premiu la Cannes 
în 1976). 

lată cum se prezintă si își prezintă filmul 
regizorul: 


© «După Străzi  lăturalnice, film de 
gangsteri, mi se propuneau numai scenarii 
de același fel. Doream să le evit. Atunci 
Coppola m-a recomandat lui Ellen Burstyn 
pentru un scenariu care-i plăcuse ei. Era, 
«Alice...» Scenariul avea defecte, dar ra- 
portul dintre personaje mă atrăgea, ca si 
ideea de responsabilitate a unei femei ră- 
masă singură cu un copil după 13—14 ani 
de căsnicie, aflată astfel în fata mai multor 
posibilități si nestiind ce vrea». 


© «În film toate emoțiile sint puternice 
pentru că personajele nu ştiu ce să hotă- 
rască şi cu toţi se află într-o stare de tran- 
zitie. La sfirgit, cind se sărută în cafenea, 
scena pare dintr-un vechi film al lui Frank 
Capra, dar imediat se revine la realitate.» 

© La «Primul montaj «Alice...» avea 3 


ore și 16 minute. Era o adevărată odisee. 
Formidabil. Ceea ce-mi displace in versiu- 
nea actuală este că a trebuit să scurtez 
atit de drastic începutul Incit din rolul so- 
tului n-a mai rămas nimic. Este un excelent 
actor dar acum nu a rămas decit felul brutal 
în care conduce maşina; singurul moment 
omenesc este cel în care o sărută pe Alice. 
Pentru că nu poate vorbi. Asta e tot. Filmul 
ar putea începe la fel de bine după moartea 
sa. În prima versiune totul era mult mai 
uman, viata cuplului dura o oră pe ecran. 

© «ln orice caz filmul se termină pe o notă 
de incertitudine. Poate că nu se vor înțelege 
dar cred că întotdeauna ai ceva de invátat 
de la partenerul de viață. Nu cred că publicul 
o să creadă că ea a găsit Intr-adevár un 
Făt Frumos. Dar am vrut să dau eroinei un 
moment, măcar un moment de fericire. 
De aceea am insistat pe un final de tipul 
filmelor din anii '30.» 

© «Alice...» este un amestec de stil 
documentar cu o exprimare lirică. Am 
ajuns la realitate pornind de la ficţiune, 
dar întotdeauna mă străduiesc să pătrund 
cu un pas, doi dincolo de realitatea tangi- 
bilă». 

© «Oamenii imită ceea ce văd la cinema, 
dar Inainte de asta cinematograful repro- 
duce viaţa — stilizind-o desigur». 

© «Scopul meu este să Infátisez prin 
tuse consecutive oamenii pe care îi iubesc 
asa cum trăiesc ei în mediul lor». 


Gala filmului din R.S.F. lugoslavia 


„Prețul unei vremelnice nemer 


Republica din Uzice 
reia intr-o amplă re- 
constituire citeva mo- 
mente din anii ultimei 
conflagrații mondiale, 
momente care au de- 
terminat istoria lugoslaviei postbelice 
Hitler deziānțuise invazia asupra 
Europei; diviziile blindate naziste se 
indreptau spre Belgrad; regele Petru 
$i guvernul sáu párásesc in abrio 
capitala si se refugiazá 
poporul iugoslav n 4 
conducerea lui losif Broz T 
mina pe arme declansind rezistenta 
partizanilor sub lozinca «totul pentru 
front, totul pentru libertate» — in- 
telegind sa continue eliberarea natio- 
nalá cu cea sociala. In acest context 
politic,zilele republicii din Uzice au fost 
acele zile in care steagu! partizanilor 
a fluturat deasupra orasului devenit 
oază de libertate in plină ocupație na- 
zistă. Dar tot în acele zile a izbucnit 
confiictui singeros dintre partizani s 
gruparea cetnicilor condusă de Draza 


Mihailovic; după ce luptaseră cot la 


cot impotriva cotr opitorilor, cetnici 
temindu-se de doctrina comunistă 
trădează part zanii i, aláturindu-se nem- 
tilor. 

Filmul regizorului Zika Mitrović 
urmărește in planuri paralele — 
mărturii documentare alternind cu fil- 
mul de ficţiune reflectind intocmai eve- 
nimentele — războiul partizanilor si 
confruntarea fratricidá. O face cu o 
sobrietate impinsă pină la asprime 
fără să caute decit arar contrapunctul 
duios — concentrind in peste cele 
două ore de proiecție o grandioasă 
epopee închinată curajului si sacrificiul 
bărbaţilor, femeilor 5 copiilor 
iugosiavi. Filmul se termina pe un 
moment de infringere: după lupte crin- 
cene, intre cetnicii sustinuti de nazisti 
| partizani, aceștia din urmă sint 

bligati să părăsească oraşul Uzice 
temeinică infringere ce pune ma 
cut în valoare victoria finală şi pretu 

plătit cu foarte multe vieți omenest 
ele, căreia libertatea de azi | 
atorează atita 


5 
da 
V 
a 
e 
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Simona DARIE 


Gala filmului din R.P. Albania 


Fire care se rup, idei care se leagá 


Un film de facturá poli 
tistá, cu citiva turisti ve- 
niti «cu treabá» la Tirana 
si cu o puternicá actiune 
de zădărnicit aceste tre- 
buri din partea autoritá- 
tilor in drept albaneze. Un film de spio- 
naj si de contra-spionaj deci, pe fun- 
dalul căruia, invalmasite între firele ce 
se vor rupe unul cite unui, se desfa- 
soará drama unor oameni cinstiți, an- 
grenati si antrenați fără să vrea in tra- 
mă, ca martori sau ca eroi, 
De fapt, in Fire care se rup, cineast 
albanez propun sá atra ateptia 


e oferá 
ntere- 

tivá pe ge- 
ale unei 
are a ştiut și 
ştie să imbine, într-o inierá parti- 
cuiará, spectaculosui melodrama 
att de gustatá de marele public iatino- 
american — şi nu numa: de el — Cu 
tendinte progresist-reformiste prezen- 
te intr-un perpetuu fundal neorealist 
unde apar cu intensitate note de criticá 
socială, unde sint cu virulență atacate 
rasismu! s 


nena 


productii, 


Gabriel Figueroa: este vorba de Floare 
sălbatică, unde cu plăcere cinefilá il 
revedem pe Pedro Armendariz (va je“ 
de Maria Candelaria?) s 

es del Rio — chipuri $ dah 


amintiti 


> si Rádá- 

Aiazrak 
tusele a citorva sche- 
caracterelor 
exicane. Scurte povestir 


arabole 


racterutui S! 


aducá ponoase ca sá poată trage apoi 
toloase. 

Un film-semnal de alarmá, 
avertisment, un film de un profund s 
cald patriotism, in ultimě instantě 

n Bi politic. Lucrat cu acuratete s 

litate, simplitatea aceea buna care 
jute la clar ificarea une actiun ce din 
ornire trebuie sá-si incurce firele ca 
e poatá descurca pe parcurs 

Or, atit innodarea itelor cit si dezno- 
darea ior se face, prima cu simtul 
suspensului polițist, iar a doua cu 
sentimentu! datoriei cetățenești. O im- 
binare între captivant si educativ care 
nu poate decit să fie in avantajul 
spectatorul, 


un film- 


Anca MICLESCU 


Zapata şi Pancho 

Villa. Filmui yada oa + pn construc- 
tie si stil de o capodoperă a neorealis- 
ta an — acel Paisa de Rosse- 


n MAZ r no- 


Judecata lui Martin Cortes, sem- 
nat de Alejandro Galindo, adapteazá 
o 


pretind rolul oprimatorulu 

ntensitatea retrāirii unor moment 

erminante ale istoriei. Fict 

face să reinvie in conștiință minia 

sfintá si răzvrătirea de odinioară 
Mai putin semnificativ 

negri de Joselito Rodriguez dar si in 

acest melo traditional este prezenta 

realitatea socia realitate a 

convietuir 


care 


Dan COMSA 


Lungul drum al 
personajului cátre viatá 


Ion Besoiu: 


In anumite 
imprejurári, 
má surprind 

actionind 
ca Duma 


Daca un rol e scris bine — si eu am avut 
şansa unor astfel de roluri — îţi dá posibili- 
tatea să ajungi la el si foarte ușor si foarte 
greu. Fiind foarte bun, te obligă să-l inter- 
pretezi foarte bine. Aici e dificultatea. Şi 
tot aici avantajul. Scriitorul îl face să «mear- 
gă» In mintea ta, să acționeze într-un fel 
propriu numai lui, invitindu-te să-l urmezi. 


sala de cinema 


Cinci săli de cinema, 
care de fapt sint 
doar trei, plus una 


care va fi în mod 
sigur 


Sibiul e un oraș frumos și are 129.985 
locuitori, conform Anuarului statistic 1975, 
iar într-un viitor apropiat va avea încă şi mai 
multi. Cinci cinematografe stau la dispoziția 
sibienilor, iar odată pe săptămină, lunea de 
regulă, se dau două spectacole cinemato- 
grafice şi în noua și frumoasa Casă de cul- 
tură a oraşului. Din capul locului e de re- 
marcat excelenta publicitate care se face 
filmelor. Panouri mari, inteligent concepute, 
plasate în locuri de mare circulaţie, fí infor- 
mează pe spectatori despre filmele săptă- 
minii și despre cele din programul viitor. 
Vreme de două zile ne-am numărat și noi 
printre spectatorii celor cinci săli de cinema 
din Sibiu. 

«Pacea», așezat pe principala arteră 
comercială a orașului, este cinematograful 
de premieră al Sibiului. O intrare nu prea 
vizibilă pentru un necunoscător al orasului 
mai lesne reperabilá seara, grație unei 
firme luminoase. Sala © ascunsă vederii, 
pină s-o afli strábati o curte nu prea latě, 
în schimb foarte lungă. Holul casei de 
bilete e doar cu ceva mai mare decit o cutie 
de chibrituri şi probabil că viata trebuie 
să fie destul de dificilá aici, atunci cind în 
program se află un film de mare succes. 
Holul de aşteptare e doar cu o idee mai 
mare. În schimb, sala e într-adevăr mare, 
aerisită, cu cele 687 locuri ale sale fiind cea 
mai încăpătoare din Sibiu. E curată şi bine 
gospodărită. La primul spectacol, cel de la 
ora 9 dimineaţa, să fim optimisti, e pe jumá- 
tate plină. Spectatorii, în majoritate, sint 
tineri şi foarte tineri. Mulţi dintre ei, jude- 
cind după matricolele de pe mineci si după 
ghiozdane, ar trebui la această oră să se 
afle în altă parte. Rulează filmul italian, de 
succes aici, Oameni respectabili. Proiec- 
tia e foarte bună. Alura polițistă a filmului 
place foarte mult,desi, după părerea noas- 
tră, pe această temă s-au făcut pelicule 
infinit mai interesante. Franco Nero se 
plimbă fără rost pe ecran, Jennifer O'Neil 
oftează prea mult, iar vinovatul e de la bun 
început ca şi cunoscut. 

«Arta». Vă amintiţi de celebra scară din 
Filiera? Ei bine, una,absolut identică şi la 
fel de prăpăstioasă duce de la casa de 
bilete spre sală. Nici acest cinematograf 
nu are o intrare remarcabilă, vreau să zic 
uşor de remarcat. Rulează filmul românesc 
Pintea. La casa de bilete se poate cumpăra, 
facultativ, un pliant publicitar al filmului. 
Două poze color, coperţile, șase alb negru, 
distribuția, un text foarte sumar contra 
0,50 lei. Sala are 457 locuri și nu e prea de- 
parte de centru. Pintea a făcut aici în zilele 
de 15, 16 şi 17 noiembrie, cele mai mari 


încasări din toate cele cinci filme care au 


Modelul mental e gata. Dar e încă o jucărie 
— perfectă, dar jucărie. Tu, interpret, ii vei 
adăuga sentimentele, trăirile complexe, fio- 
rul. Am întiinit asemenea roluri fericite; eu 
le-am «făcut» pe ele, şi ele m-au făcut pe 
mine. În sensul de modelare, de bună in- 
fluentá. Am învățat de la Duma din Puterea 
si Adevărul cam cit a învățat și el de la 


rulat la Sibiu în săptămina respectivă. Şi 
aici, curățenie exemplară, iar în hol se află 
o expoziţie cu afișe ale tuturor filmelor de 
animaţie, care s-au perindat pe ecranele 
noastre. Ferestrele arată că în trecut sala 
a avut o altă destinaţie, iar acum, în ciuda 
draperiilor care le protejează, zgomotele 
de afară mai pătrund în sală. La fiecare zece 
minute, imaginea devine neclară, ceea ce 
înseamnă că la aparatele de proiecţie ceva 
nu e în regulă. 

«independența». O sală mare, 678 locuri, 
care se dovedește chiar prea mare pentru 
putinátatea spectatorilor la filmul Prin ce- 
nușa imperiului. Ca si în celelalte cazuri, 
nici aici intrarea nu prea e de cinematograf. 
Tapetul de pe pereții sălii, altădată albastru 
ca un cer de vară, arată acum ca un cer 
noros de toamnă. Jumătate din dialogul 
filmului este ininteligibil, pe de o parte din 
cauza instalaţiei de sunet sub orice critică, 
pe de altă parte din cauza zgomotelor apa- 
ratelor de proiecție, zgomote care pătrund 
nestingherite în sală. 

«7 noiembrie». Un cinematograf cu 340 
locuri, nu prea propice spectacolelor de 
cinema. În holul foarte mic de la intrare se 
află o estradă, nişte instrumente muzicale 
şi o grămadă de scaune scoase la reformă. 
Şi această sală pare a avea o altă destinaţie. 
Vizibilitatea nu e tocmai bună, locurile sint 
dispuse ca pentru o sală de ședințe. Si aici 
sint ferestre. Pe afiș, un foarte interesant 
film italian, Suspectul, care cere din plin 
concentrarea si bunăvoința spectatorilor. 
Gian Maria Volonté e un actor extraordinar. 
Din păcate, această peliculă nu prea a avut 
succes la noi, nici măcar la Bucureşti. Şi 
aici, la Sibiu, spectatorii urmăresc cu apatie 
un film în care vorbele primează în compa- 
ratie cu acţiunea, dar ceea ce se spune face 
din Suspectul unui din cele mai interesante 
filme politice care au rulat pe ecranele 
noastre. 

«Tineretului». O fostă sală de gimnas- 
tică amenajată prin grija Întreprinderii cine- 
matogratice județene în sală de cinema. O 
sală cu 300 de locuri, plină-ochi cu 300 de 
spectatori fericiți. Rulează Pinocchio şi, 
evident, spectatorii au între 7 şi 10 ani iar 
spectacolul sălii e la fel de încintător ca 
si cel de pe ecran. 


Într-o discuţie pe care am avut-o cu tova- 
rásut Mircea Catană, directorul Întreprin- 
derii cinematografice judetene a reiesit că 
cele cinci cinematograle ale Sibiului sint, 
„de fapt, doar trei. Numai «Pacea», «Arta» 
si «Tineretului» aparțin Întreprinderii cine- 
matografice, Celelalte două sint, de fapt, 
sălile de club ale unor întreprinderi sibiene, 
transformate în cinematograf, pentru citeva 
zile pe sáptámině, prin bunăvoință. Chiar si 
cele trei săli care aparţin întreprinderii sînt 
construcţii vechi, la care s-au făcut impor- 
tante amenajări ca să poată corespunde 
necesităților unei săli de cinema şi, fireşte, 
exigenţelor spectatorilor. Totuși, și în a- 
ceste condiţii, cu prețul unor eforturi supli- 
mentare, întreprinderea cinematograficá își 
îndeplinește, ba chiar și depăşeşte cu regu- 
laritate planul, atit la încasări, cit si la numá- 
rul de spectatori. Ceea ce a şi făcut ca planul 
de încasări pentru anul viitor să fie mărit cu 
aproximativ 400 000 lei. Eforturile suplimen- 
tare de care aminteam se concretizează in 
numeroase acţiuni culturale cu filmul orga- 


mine. Desigur, astăzi, stratificindu-se si 
alte experienţe, imaginile altor comunişti, 
Las juca altfel. Dar ceea ce a declanşat el 
atunci în mine rámine, rodeste. O reacție 
constructivă, în lant. Mă surprind gindind 
ca el. uneori cu voce tare, actionind în di- 
verse împrejurări cum cred că ar acţiona azi 
Duma, în noi condiţii. Sint asemenea 

naje care marchează multă vreme actorul. 
Duma era o excepţie fericită. Sint cazuri 
cind personajul te face să nu mai poți ieși 
din tiparul lui. Deobicei, ne supără lipsa de 
personalitate a personajelor. 

Arta trebuie să creeze modele puternice, 
tipuri vii şi istoria culturii e istoria acestor 
mari exemple artistice. icar, Ulise sint 
tipuri universale, capabile să modeleze si 
azi conștiințe. Nouă ne lipsește o asemenea 
tipologie de anvergură. Au fost citeva nume 
şi în cinematograf, datorită literaturii: A pos- 
tol Bologa, Mitru Mot, ilie Barbu. Dar puţine, 
teribil de puţine. Şi ce nevoie avem de ele! 
Au nevoie spectatorii dar si,noi, interpreții. 
Citi ajungem la ele, și la ce distante, dacă 
avem fericita ocazie. Or, pentru un actor 
nu trebuie să existe pauze mari de joc, ele 
sint descaliticante. Meseria noastră e un 
exercițiu permanent, o suită de repetiţii 
creatoare, capabile să ducă la decantare. 
Mă gindesc la actori din generaţia mea ca 
Margareta Pogonat, Gina Patrichi care au 
asemenea întreruperi nepermise în activita- 
tea cinematografică, şi e mare păcat. Poate 
că cei din tinăra generație au mai multe 
şanse. Mă bucur de suita de roluri interpre- 
tate de colegul meu Mircea Diaconu. Sint 
personaje diferite care Imbogätesc «por- 
tretul» eroului cinematografic, așa cum îl 
visăm cu toții. 


nizate în întreprinderile orașului, în Zilele 
filmului românesc (organizate, de obicei, 
în cadrul festivalului cultural-artistic «Ci 
binium») în proiecții urmate de discuţii s: 
dezbateri, în intilniri ale publicului cu uni: 
din realizatorii filmelor noastre (care reali 
zatori, nu toţi firește, dar foarte multi din 
păcate, nu prea răspund sau răspund greu 
solicitărilor). 


Sigur, problema sălilor rămine. Dar si 
aceasta e o problemă pe cale de a fi rezol- 
vată. La sălile existente se vor face in conti 
nuare renovări si amenajări pentru a putea 
corespunde cerintelor unui spectacol cine- 
matografic de bună calitate. lar în 1980 se va 
da in funcțiune un cinematograt moder: 
cu 500 de locuri, care va fi construit în car- 
tierul Hipodrom, un cartier nou care are de 
pe acum vreo 40 000 locuitori. Sibienii, cum 
ni s-a spus și cum am putut constata, sint 
spectatori buni, mari iubitori de filme, de 
filme bune, spectatori exigenti și foarte 
civilizati. Ei merită din plin acest nou cine- 
matograf care se va adăuga zestrei edili- 
tare a unui oraș atit de frumos. 


N.C. MUNTEANU 


Gală în fiecare zi 


in jurnalul cu însemnări despre sălile 
de cinematograf ale Capitalei, tovarășul 
N.C. Munteanu afirmă politicos că sint 
puțini cei care tulbură liniştea sălii de spec 
tacol. Îmi permit să-l contrazic. Dacă pe 
vremea lui Titi Mihăilescu tinerii certati cu 
buna-cuviintá Isi aveau sălile lor unde pu- 
teau să se maniteste în voie, astăzi, în nu- 
mele unei libertăţi prost înțeleasă, îşi permit 
fapte reprobabile chiar şi la sălile de cine- 
matograf cum sint «Patria» şi «Scala». 
Tin minte că la seria B. D-urilor, dusumele- 
le sălii «Patria» erau semánate cu coji de 
seminte, cutii goale, hirtii, ba chiar si oase 
de pui... De necrezut, dar adevárat. La Ale- 
xandra și infernul, nemaiputind îndura 
infernul din sală, am ieșit în hol să caut pe 
cineva în stare să intervină. Nimeni, nimeni 
nimeni. Şi cu o seară mai înainte fusese 
spectacol de gală, zimbete, flori, aplauze. 
Acum, eram párásiti la bunul plac al unor 
oameni certati cu buna-cuviintá. Situaţia 
se repetá, e drept, nu cu aceeasi intensitate, 
chiar gi la filme fárá cusur. Nici Tánase 
Scatiu n-a fost scutit. Şi dacă cineva din 
rindul spectatorilor încearcă să-i tempereze, 
de obicei o femeie In virstă (bărbaţii, nu 
ştiu de ce, sint solidari cu gălăgioşii) tot 
ea este apostrofată cu «Linistel Lasă gura!». 
Aş propune ca în timpul proiecției plasa- 
torii, poate chiar şi responsabilul, să mai 
treacă din cînd în cind în sală si cind e 
cazul să intervină cu tact dar hotěrit. Poate 
n-ar fi rău să se facă și nişte filme publici- 
tare cu caracter educativ. 

Şi încă ceva: de la o vreme, în holurile 
cinematografelor se organizează expoziţii 
de pictură. Iniţiativa e lăudabilă, dar rezul- 
tatele nu sînt pe măsura așteptărilor. Pen- 
tru că accesul în hol se face deobicei nu- 
mai cu citeva minute Inainte de inceperea 
spectacolelor, cind oamenii n-au timp sá 


Pentru actor, drumul spre personaj e 
lung, sinuos. El Ii cere în primul rind timp, 
un timp de gindire pe care nu-l prea ai 
din păcate, cind ti se dă de azi pe mline rolu! 
de «studiat». Trebuie să realizeze portretul 
teoretic, din mers. Ceea ce nu prea duce la 
reușite. Adeseori, abia în timpul filmării 
descoperi lucruri interesante despre cel 
căruia trebuie să-i dai viață. Dar atunci e 
prea tirziu să mai potí repara ceva. Cu fiecare 
rol istoric sau contemporan, tu, interpret 
trebuie să-ți reimprospătezi cadrul psiho- 
social al personajului. Pentru luga din 

pentru profesorul legionar din 
Actorul și sálbaticii a trebuit să citesc 
mult, să mă informez de la oamenii care au 
cunoscut asemenea tipuri istorice de tristă 
amintire. Indicaţii generale de tipul «moli- 
ciunea gestului» ori, dimpotrivă, febra din 
priviri, exaltarea», trebuiau completate cu 
zeci de nuanțe concrete, cu gesturi indivi- 
duale, ticuri chiar, pentru ca mecanismul 
(«chiar foarte bine pus la punct în scenariu) 
să inceapă să funcţioneze. Mai exact, sa 
trăiască. Pentru eroul din (dife- 
rit de Duma), un activist cu umbre si lumini 
care greșea datorită unei etape istorice, 
dar greşea, cum se spune «de bună-credin- 
tě», n-a mai fost nevoie să mă informez 
altfel decit rememorindu-mi întimplăti trăite 
de mine ori povestite de alții. Printr-o suită 
de însumări si apoi prin multe reductii, 
ajungi la portretul-robot al personajului 
pe care apoi îl înveţi să meargă pină rămine 
el drept în picioare, capabil să zboare ca 
puiul din cuib. Uneori se poate chiar ridica 
impotriva ta. Doar atunci cînd e nemulțumit 
de tine și vrea să-şi creeze singur destinul 
lui de erou. Destinul lui de om. 


privească tablourile pentru că îşi caută 
locurile. De altfel, In general sintem ținuți 
afară şi ne simțim ca niște oaspeți nedoriți, 
lăsaţi să așteptăm în vestibul, uneori pe 
ploaie, alteori pe ger. lată de ce, noi, spec- 
tatorii, ne dorim în fiecare zi să fie un spec- 
tacol de gală. Atunci sintem trataţi ca niste 
spectatori adevărați. Dar de ce numai 


Maria RĂDULESCU 
str. Zaharia nr. 38 Bucuresti 


Obiecte pierdute 


O șapcă de licean, doi nasturi, două foi 
dintr-un caiet de teme la limba franceză, 
o panglică și un cordon se află expuse fru- 
mos pe trei rafturi dintr-o mobilá-vitriná pe 
care scrie: «obiecte pierdute în sala de 
cinema», mobilă plasată bineinteles într-un 
colt de cinematograf. 

Ideea poartă marca civilizaţiei. Cinema- 
tograful se cheamă «Modern» si functio 
nează, cu idee cu tot, în Pitesti ES. 


Miraj 


Cinematograful «Eforie» are marea cali- 
tate de a fi «al nostru». Intrám in sala si 
dintr-o datá ne simtim de parc-am fi acasá 
si de-ai casei. O salá recontortantá ca o 
bibliotecá. Spectatorii nici nu au aerul cá 
sint la un film, ci la o micá sárbátoare. Stá- 
ruie printre scaune şi printre spectatori 
un aer de intimitate. Totul e binevoitor în 
această sală, binevoitor si plăcut. Aici nu 
vii la un film, vii la o intilnire cu filmul. Ai 
impresia că, o dată intrat la «Eforie», orice 
film devine o capodoperă. E o sală-miraj. 


Consuela DRĂGAN 
str. Drumul Taberei 107 Bucuresti 


Am fi preferat... 


Am apreciat modul franc în care colegii 
noştri de la televiziune ne-au adresat scuze 
(era pentru prima dată) pentru condiția 
proastă a copiei si a titlurilor indescifrabile 
(nu era pentru prima dată) înainte de pro- 
iectia filmului Cei mai frumoși ani Am 
apreciat, spun, scuzele civilizate, dar nu ştiu 
cum ele au putut ajuta publicul să înțeleagă 
despre ce este vorba în propoziție sau în film 
si asta cu atit mai mult cu cit love-story-ul 
dintre cei doi, pe drept faimoși actori, 
— Barbra Streisand și Robert Redford — 
se derula pe fundalul experienţei politice 
a acelei generaţii de intelectuali americani 
care aveau virsta studenţiei în timpul răz- 
boiului civil din Spania, au ajuns la deplină 
maturitate în vremea războiului din Coreea, 
trăind între timp evenimentele de la Pearl 
Harbour, războiul mondial și în anii post- 
belici, războiul rece şi vinătoarea de vrăji- 
toare maccarthystă. Am fi preterat, deci, o 
soluţie tehnică în locul scuzelor, pe care, 
repetăm le apreciem. Numai, că de data 
asta nu ne-au prea folosit. 

A.D. 


Filmul document al epocii 


apropiatá 
a fiecárui 
indrágostit 
de cinema 


marea 
publicitate 


B.B.: o viatá 
necinematograficá 


Ultima creatie a unei foste 
artiste: o rochie, ca toate 
rochiile!.., 


Brigitte Bardot s-a sáturat de cinema. 
Cui i se pare că ne exprimăm prea frust 
si lipsit de nuanţe, îi Infátigám această 
declaraţie a artistei, într-un amplu in- 
terviu acordat revistei «Paris Match»: 


«— Mi se propun în continuare sce- 
narii dar le refuz în bloc. Nu mă mai 
interesează deloc, dar deloc, deloc, 
deloc... 

mis Pentru ce nu vă mai interesează 


— Pentru că nu mă mai intereseazál».. 

Această frintură de dialog dă tonul 
întregii atitudini a artistei față de o 
carieră despre care nimeni nu ar putea 
spune că a fost rodul unei imposturi. 
Ei bine, această carieră nu-i mai «spune» 
nimic. Sau dacă-i «spune» — aceasta 
se exprimă în termeni de o naturalete 
violență: «Cind te-ai imbuibat 15 zile 
cu pui, în a 16-a zi ai chef de un biftec. 
Ăsta-i si cazul meu. Timp de 20 de ani, 
am tot făcut filme. În al 21-lea, am poftă 
de altceva». Nu se poate nega că In 
această Imbufnare nu se ascund două- 
trei adevăruri despre viata deloc feericá 
a unei artiste de cinema, fie ea Brigitte 
Bardot: «Să trebuiască să fii frumoasă 
de la 7 dimineața plně la 12 noaptea, 
să fii silită să te coafezi, să te machiezi, 
să repefi vorbe pe care după aceea 
trebuie să le recifi, să joci scene false — 
căci totul e fals cind filmezi — toate 
acestea au ajuns să mă plictisească». 
Fireste, nu-i usor, deşi — vorba bětri- 
nului Moromete — «depinde!» («De ce 
depinde ?»... «Depinde de facultăți zi- 
cea el enigmatic si la fel de adevărat). 
Ca atare, în noua- viață necinematogra- 
ficá, Brigitte Bardot citește cărți («n-am 
citit nimic — decit scenarii, si, vag, 
ziare! — timp de 20 de ani...»), «devo- 
reazá» Maupassant, își scrie memoriile 
(cu o galeșă incápátinare: «Nu vreau 
să m-ajute nimeni...») și desenează 
modele de rochii. BB a devenit stilistă, 
intrind în «afaceri» cu d-na Arlette 
Nastat, proprietara casei de mode care 
a «imbrăcat-o» în toate filmele din ulti- 
mii 18 ani. Brigitte Bardot e autoarea 
unei colecţii de rochii cu 40 de modele, 
principalul ei manechin și prima sa 
clientá: ea şi-a comandat șase rochii, 
ceea ce nu stim dacă-i chiar o «afacere 
bună», dar e o idee de publicitate. Dar 
dacă toate rochiile noii stiliste nu-s 
decit o reclamă în favoarea fostei ar- 
tiste? De rimat, dac-o recititi, fraza 
rimează... 


Rubrica «Filmul, document al epocii — 
Documentul, sursă a filmului» este 


realizată de Radu COSAȘU 


Omagiu lui Gabin 


Dintre numeroasele omagii aduse memo- 
riei lui Jean Gabin, citeva ni se par cu totul 
deosebite, punind în valoare nu numai 
talentul marelui actor, ci şi unele frumuseți 
de esenţă ale acestei meserii, «pe care n-o 
poţi face decit dacă o iubeşti» — după o 
expresie a lui Raymond Devos, alt popular 
artist francez de teatru si cinema. 


Jean - Paul Belmondo susține că, pe 
scenă, Gabin «răminea același ca în 
viață, aducind în plus doar acest «ni- 
mic» care este visul». Marcel Carné — 
cu care Gabin a realizat o capodoperá a 
tinereții sale, Cheiuri în ceață (1938), film 
acuzat de atitia lași și trădători ai Franţei 
învinse în '40 că ar fi fost responsabil (1?) 
de înfringerea ţării, alături de operele lui 
Gide si Sartre — regizorul «realismului poe- 
tic» parizian afirmă laconic si cu atit mai 
emotionant, că «am pierdut pe unul 
dintre cei mai mari actori ai lumii». 
Michěle Morgan — partenera din acecasi 
capodoperă, actrița fără de care Gabin nu 
şi-ar fi impus personalitatea sa — a 
declarat: «li datorez totul». Regizorul 
Pierre Granier-Deferre care a lucrat cu 


filmele 


vremii noastre 


Comedii noi 
la păcate străvechi 


Foarte acut pun confrații cehi in filmele lor 
problema supraviețuirii vechiului în con- 
ştiinţa oamenilor unei orinduiri noi. Foarte 
acut şi nu odată foarte comic; cunoscuta 
forță a comediei cehoslovace se exercită 
inspirat împotriva trăsăturilor mic-burgheze 
încă virulente, capabile să opună o rezisten- 
tá «microbiană» moralei socialiste, trium- 
fátoare pe mari suprafețe sociale, dar nu si 
în toate a«subteranele» eternului «suflet 
omenesca. 

O comedie cu titlu mai lungut, cam asa 


«Las'cá le-o facem noi miine, iubito»... 


pune față în faţă două familii de orăşeni 
prinse în neodihnitul conflict al proastei 
vecinatati. Familia Bartocek și familia No- 
vak — două cupluri deajuns de simetrice 
ca virstă şi preocupări — se ceartă de cind 
se știu, de cind loculesc în aceeași casă. 


Romy Schneider, 
in cel de al 
49-lea film 
din carierá: 

O femeii 


ta fereastra 


Simone Signoret si Gabin la Pisica, 
dupá Simenon, unul din marile roluri ale 
«bátrinului» In ultima sa perioadá — a 
scris: «Putem astăzi să-i mulțumim gi 
să vorbim despre geniul lui; în via- 
tá, el n-ar fi acceptat asemenea cu- 
vinte. Era atit de pudic că mi-e greu 
să vorbesc despre el»... Despre aceeași 
pudoare — Raymond Devos: «El ne-a im- 
pus meseria actorului Cu toate că ei 
a avut pudoarea să nu ne-o mărturiseas- 
că — meseria asta nu se poate face bine 
decit dacă o iubeşti S-a vorbit mult 
despre punctualitatea și onestitatea lui. 
Nui mai rămăsese decit meșteșugul 
în toată frumusețea lui; el a fost servul 
acestei frumuseți». 


Preşedintele Franţei, Valéry Giscard 
d'Estaing, a adresat doamnei Gabin o tele- 
gramă în care se aprecia că «forța perso- 
nalitátil sale făcea din el un personaj în 
sine, depășindu-și rolul și exprimind o 
caracteristică a spiritului francez, ome- 
nos, aspru si directa 


Pe acelaș; «joc» dintre personaj si perso- 
nalitate, Robert Escarpit consacra artis- 
tului una din frumoasele sale meditații cu- 
prinse în celebra sa rubrică de citeva rinduri 
«De la o zi la alta», pe prima pagină a ziaru- 
lui «Le Monde»: «De ce să vorbim despre 
Jean Gabin ca de un «monstru sacru»?... 
Persoana lui cu cit era mai umană cu 
atit era mai apropiată de experiența 
noastră cotidiană El nu inspira nici te- 
roare, nici respectul sacru, ci o simplă 
şi mare tandrete. lată de ce e probabil 
că puțini sint aceia dintre noi care azi 
nu au sentimentul confuz de a-și fi 
pierdut o rudă.» 


Se ceartă și-și joacă renghiuri dintre cele 
mai urlte gi mai stupide. «Lupta» pare fără 
de sfirșit, în pofida intervenției autorităţilor 
civile. Chiar după ce schimbă vechiul și 
bătrinescul apartament, supus demolării, 
mutindu-se «la bloc» nou, aceşti derizorii 
Montague si Capuleti găsesc noi şi moderne 
modalități pentru «a se înfrunta». Un final 
lipsit de happy-end subliniază fericit stupi- 
ditatea egoistă, degradanta meschinărie a 
unor eroi prea bine cunoscuţi şi pe alte 
meleaguri, ca să fim drepți... 

Nu mai putin aspră este comedia semnată 
de Oldrich Lipski — cu un alt titlu fistichiu: 
«Maricek, dă-mi tocul!» — pornită din rea- 
litátile automatizării producției. Un vajnic 
maistru într-o uzină de maşini agricole, 
om cu o bună știință a meseriei, este che- 
mat la şcoală să se perfecționeze. O școală 
a adulților, mame și tati, mätusi şi unchi 
care stau frumos în băncile lor şi învață 
noile ecuaţii ale maginilor-unelte, fără de 
care munca azi nu mai e muncă. Firește, 
acest Kroupa nu se va lăsa ușor așezat în 
bancă, într-o clasă unde la catedră predă 
propriul său fiu... Kroupa va fi elevul rău al 
fiului său. Situaţie comică la prima vedere, 
dezvăluind însă amarnice conservatorisme, 
vanitáti neghioabe și prejudecăţi sterpe. 
Normala biruintá finală a noului nu scade 
însă deloc din acuitatea inciziei. Comedia 
bună rămine «o sănătoasă chirurgie» — 
cum spunea autorul lui Svejk. 


Ge ne-a atras 
la „Romeo si Julietta“? 


La inceputul anului (vezi si «Cinema», 
9/76), Franco Zeffirelli fácea publicá lipsa 
unor proiecte artistice exaltante in cariera 
sa, dezavuind, cu un soi de minie nihilistá, 
si creatia altor confrati, pornire interpretatá 
de altfel ca un nou semn de impas pentru 
fastuosul inspirat de Romeo si Julietta si 
Scorpia imblinzitá. Sfirsitul lui "76 l-a 
găsit pe Zeffirelli la Paris, lucrind intens pe 
scena Comediei Franceze la montarea lui 
«Lorenzaccio» de Alfred de Musset, una din 
piesele care «mä fascinează, a cărei moder- 
nitate m-a frapat de la prima lecturá, cu 
ani în urmă»; el dorea un spectacol care sá 
constituie o frescă grandioasă a Renașterii, 
a dramei republicii tlorentine («cea mai 
importantă experiență politică, artistică și 
literară, pină la Revoluţia franceză»... după 
opinia lui); în viziunea sa critică, extrem de 
tăioasă față de realitățile lumii occidentale, 
netămătoare în a descoperi actualitatea si 
deci pasiunea temelor din fiecare text 
clasic, fără de prejudecăţi față de scheme 
si frumos («a compune tablouri frumoase 
face parte, la urma urmei, din meseria mea») 
acest «Lorenzaccio» trebuia să degajeze 


«Războiul» cotid 


următorul mesaj plin de dispreț si minie 
profetică impotriva societății capitaliste: 
«Fiți atenți, sintem exact în situația republi 
cii florentine Sintem pe cale de a deveni 
greoi si grași, trasi la cáldurica masinute: 
noastre, identice cu a vecinului... Sinten 
pe cale de a pierde viziunea umană a vietii. 
Nu mai avem toria de a spune adevărul, de a 
încheia lucrările, de a zbura cu proprule 


noastre aripi. Nu mai avem nici curajul de a 


cădea de sus»... 


În această lumină vinătă, devin semnifica- 
tive opțiunile artistice ale regizorului, toate 
bizuite pe acel echilibru renascentist căruia 
el îi rămine inflexibil credincios, convins de 
necesitatea si capacitatea omului de a crea 
frumosul. Referinta la Visconti e obligato- 
rie: Zeffirelli a fost asistent la două din 
capodoperele «marchizului rosu» — la Sen- 
so şi La terra trema — multi văd in el ur- 
mașul direct, moștenitorul indreptățit al 
realismului somptuos, profund social și 
trainic legat de istorie, preconizat de Vis- 
conti. Zeffirelli Isi judecă maestrul cu acea 
luciditate patetică și demnă, proprie artistu- 
lui puternic de tip florentin. 

"El ia o atitudine exemplară în dificila 
problemă a moștenirii artistice, ştiind a se 
feri cumpánit atit de idilica apologie cit si 
de nihilismul practicat cu voluptate de 
multi rămaşi în viață: 

«— Visconti avea o putere enormă, ex- 
plozivă, atrăgătoare. Toate talentele veneau 
spre el. Era nevoie de un om ca el, cu întin- 
sa-i cultură, cu gustul său de mare finete, 
cu gesturile sale manierate, cu felul lui de 
a se îmbrăca și a vorbi... În lumea murdară 
în care trăim, nu există calitate și prostul 
gust a devenit bun gust. Visconti era de 
aceea de neinlocuit. Îi datorez mult. Dar 
și el îmi datorează mult, mie ca si altora. 


EM 


Documentul sursă a filmului 


Viaţa și arta lui Visconti s-au schimbat din 
ziua cind doi florentini — eu şi decoratorul 
Piero Tosi — am început să-i comunicăm 
lamiliaritatea noastră cu Renaşterea, cu 
istoria artei, cu desenul; cu trecerea timpu- 
lui, cred tot mai mult că noi i-am deschis 
o fereastră frumoasă In cariera lui. Cred că 
Visconti îi datorează mai mult lui Tosi 
(decoratorul permanent al filmelor lui Vis- 
conti — n.n.) decit Tosi lui Visconti. Oricum, 
nu mě socotesc mostenitorul lui. Nu. Eram 
prea deosebiti. Eu m-am náscut sárac — 
el bogat; avea o viziune fárá limite asupra 
grandorii»... i 


În sfirsit, merită relevată atitudinea lui 
Zeffirelli fatá de criticii care-i impută (por- 
nind mai ales de la Romeo si Julieta) că 
are o prea pronunțată apleca'e spre «deco- 
rativ», impovărind astfel prea tidelele recon- 
stituiri ale epocii; replica lui, foarte pasio- 
nată, nu poate fi desprinsă de opiniile de 
mai sus. la întretăiere de refuz al uritului 
social si exaltare a frumosului: 


« — Romeo si Julietta este povestea 
a doi ingeri, două creaturi divine cazute 
intr-un sordid conflict burghez declanşat 
între două familii. Trebuia deci să reinviem 
lumea în care evoluau aceste două familii, 
universul lor de lux si opulenţă. Aceasta 
nu răpea cu nimic din povestea celor doi 
copii. Cind sint acuzat că fac «decorație», 
mă îmbolnăvesc cu adevărat. Ceea ce conta 
în Romeo si Julietta nu era o oarecare 
frumusete ci violenta, adevárul vorbelor. 
Cunosc tineri care s-au dus sá vadă filmul 
de cite patru-cinci ori (Şi noi! — n.n.). Ce-i 
atrăgea atit de mult? Hotărit că nu costume- 
le, oricit ar fi fost ele de somptuoase, si nici 
bijuteriile sau decorurile...» 


ian al celor două «proze» — prozaicii vecini inamici... (actorii comici 


cehoslovaci : Frantisek Peterka si Iva Janzurova (stînga). Milos Kopecky si Stella Zazvorkova (dreapta) 


carnet 


de lucru 


Pe locurile crimei... 


Televiziunea din Kóin realizează un film 
despre «cariera» fostului comandant al 
lagărului de la Auschwitz, criminal de ráz- 
boi executat In Polonia, in 1947. Titiul fil- 
mului: «O felie de viatá germaně». Re- 
gizorul scenarist Theodor Kottula s-a inspi- 
rat din binecunoscutul roman al lui Robert 
Merle — «Moartea este meseria mea». 
Guvernul polonez a aprobat ca unele fil- 
mări sá se destășoare pe locurile fostului 
lagăr. 


Prima fotografie 


Peter O'Toole turneazá la Roma - Ca- 
ligula Pind la apariția pe ecrane — s-a 


marcat deja un eveniment memorabil: pen- 
tru prima oară, actorul a acceptat să se 
fotografieze cu familia sa: soția Sian si 
cele două fetițe... 


„Marele Gatsby“, da! 
„Superom“, nu! 


Robert Redford a refuzat rolul principal 
(si odatá cu asta, o sumě foarte rotunjoará) 
din filmul Superomul Motivul: «scenariul 
e inept». Deloc convinşi, producătorii caută 
alte vedete, printre care se numără campio- 
nul mondial și olimpic de decatlon, prea 
frumosul Bruce Jenner. 


După Kafka-Boll 


Al 50-lea film din cariera lui Romy 
Schneider e marcat de prestigioasa semnă- 
tură pe scenariu a unui premiu Nobel: 
Heinrich BOIL Alexandru Petrovici — re- 
gizorul «Țiganilor fericiţi» — ecranizează 
Portret de grup cu o femeie, romanul lui 
Böli, cotat printre operele sale de «virf». 
Critica anunţă «una din cele mai serioase 
creații ale actriței». 


Forța imaginației 
revoluționare 


Winstanley (Gerrard) e un personaj 
istoric pe care nu-l găsești în cărţile de 
istorie pentru școlarii englezi; Win- 
stanley nu apare nici în micul Larrousse. 
Totuşi, în 1923, Lenin dădu ordin ca 
acestui Winstanley să i se ridice un 
bust (in actualul parc Gorki) gi sá fie 
așezat lingă Sir Thomas More si Fourier, 
a precursori ai socialismului stiin- 
ific. 

: Cine-i acest necunoscut cu statuie? 
Un fost negutětor de țesături care, minat 
de războiul civil englez de la mijlocul 
secolului 17, odată cu venirea la putere 
a lui Cromwell si căderea vremelnicá a 
monarhiei, trece la o mişcare întru 
totul revoluționară în fruntea a ceea ce 
azi am numi țărănimea muncitoare (aşa 
zişii diggers). In tara sărăcită de război, 
Winstanley și țăranii lui ocupă pămintu- 
rile unei comune și instituie prima pro- 
prietate colectivă, fără de exploataţi și 
exploatatori, stabilind o egalitate eco- 
nomică necunoscută pină atunci. Ceea 
ce la More era o utopie, la Winstanley 
devine realitatea unui sistem de produc- 
tie — de unde si conflictul acut, de clasă, 
declanșat imediat după «luarea puterii», 
fie si pe o parcelă de pămint. Revolu- 
tionarii intră în luptă — nu în luptă arma- 
tă căci, geniu naiv, Winstanley se opu- 
nea oricărei violențe! — cu John Platt, 
pastorul din West Horsley, puritan con- 
servator, apárátor feroce al intereselor 
claselor posedante. «Comuna» va ti 
destrámatá si toatá experienta «igno- 
rată» sute de ani. 

In 1976, doi regizori englezi de cinema 
Kervin Browniow si Andrew Mollo au 
reconstituit intr-o extraordinará expe- 
rientá artistică, lupta «digger ş-ilor» pen- 
tru o comuně idealá, opusá «artei inselá- 
toare a vinzării si cumpărării». Cu un 
buget minim (24 000 lire, a 80-a parte 
din averea investitá de Kubrick In capo- 
dopera sa Barry Lyndon!), de-a lungul 
unui an, dar filmind numai în week- 
enduri, pe 35 mm, In alb-negru, Brown- 
low recunoaste cá la Inceput nu poli- 
ticul l-a atras, ci «o atmosteră», pentru 
ca, totusi, In final sá se gäseascá «in 
fata unui film propagandistic, veste 
ceea ce am dorit»... Winstanley e un 
monument ridicat utopiei revolutionare, 
revoltei individuale care electrizeazá in 
momente cruciale ale istoriei, masele. 
Dupá párerea criticii serioase este pri- 
mul film istoric englez despre un erou 
obişnuit, oarecare, rupind astfel cu cla- 
sica tradiție a shakespearenismului și 
a mitologiei legendare. 


lîngă familia sa! (între două filmári la Ca/iculu 


17 


T 


Povestea unui scriitor polonez din secolul XIX, astăzi complet uitat, pe 
atunci considerat un geniu; povestea iubirii lui cu o tînără norvegiană des- 

cinsá,parcá. dintr-o 
Daniel Olbrychski şi Lisa Fjeldsta 


iesă de Strindberg A 
in coproductia polono-norvegianá 
Dagny, semnatň de un regizor debutant: Haakon Sandoy 


m Cineastul. In 1970, Andrzej Wajda 


a primit «o nominatie» pentru Oscar 
pentru filmul său Totul de vinzare. 
A reinnoit performanța în 1976 cu Pă- 
mintul făgăduinței Acest ultim film, 
cronică barocă a începuturilor crude ale 
capitalismului în Polonia, a primit de 
altfel o ghirland& de alte recompense 
prestigioase: Medalia de aur la Mosco- 
va 1975, Premiul «Hugues d'Or» la 
Chicago, Marele premiu la Festivalul 
de la Valladolid. Între timp. Wajda con- 
tinuă să filmeze, şi se pare că o face cu 
o maximă viteză şi eticacitate profesio- 
nistă. Nici nu s-au încheiat bine pre- 
mierele ultimului său film Linia de 
umbră — evocare a tinereții scriitoru- 
lui englez de origină poloneză Joseph 
Konrad — și Wajda a inceput filmările 
la un nou scenariu: Omul de marmoră, 


poveste contemporană a întilnirii si in- 
fruntării dintre un om şi un mare com- 
binat siderurgic. Autorul Cenușii și 
diamantului ştie să filmeze cu aceeași 
pasiune maturizarea gi evoluția spiri- 
tuală a unui om pe mări și oceane sau 
in hala unei uzine, la exuberantele tro- 
pice sau în peisajul cenușiu al unui 
santier. El găsește timp să pună In 
scenă şi o piesă de teatru. Dar şi pentru 
a-şi face debutul ca actor într-o adaptare 
pentru televiziune: Dispretul de Al- 
berto Moravia. Aici apare tn rolul unui... 
regizor, se vede treaba cá talentul stie 
sá suplineascá ceea ce s-ar numi lipsa 
de timp. 

m Eroi fără nume. In Ungaria, in 


iarna anului 1944, o vremelnicá dar crun- 
tá teroare se suprapune peste neferici- 
rea războiului: luarea puterii de către 


O aventură romantică 
în cadru exotic 
și un cuplu irezistibil: 
Gene Hackman 
şi Catherine Deneuve 


Won Sidow, Terence Hill, Lila Kedrova 
(este mereu amintită memorabila ei 
realizare din Zorba, cu destul de mulți 
ani în urmä), Jan Holm, Marcel Buzzouffi 
Mărșăluiește sau crapă este titlul (si al avea o realizare remarcabilă in 
filmului realizat de Dick Richards. Su- Filiera tranceză, partea |) și multi 
biect «retro» (după primul război mon- alții 
dial o unitate a legiunii străine primește Filmările au avut loc în Spania si in 
ordinul să Insoteascá o expediţie arheo- cea mai mare parte, în Maroc. Toată 
logică în deşertul Marocului. Nenumă- lumea dorea ca Mărșăluiește sau cra- 
rate intimplári-atacuri prin surprindere, pă să aibă premiera înaintea revelionu- 
asediere In oaza sahariană — toate a- lui. Din păcate, detașamentul maiorului 
cestea punctează povestirea exotică a Foster (Gene Hackman) a luat un ne- 
regizorului englez). Realizatorii par să dorit «pe loc repaus» intrucit în timpul 
mizeze pe atractivitatea unei aventuri filmărilor din Sahara (se întimplă si la 
romantice, dar ei au ținut în primul rind case mari!) defecţiuni de montare au 
să-și asigure o distribuție de zile mari. făcut să se producă un accident iar 
Un cuplu de prim-plan, inedit, este Hackman să trebuiască să stea acum 
format din Gene Hackman si Catherine într-o clinică din Londra. Sperăm pentru 
Deneuve. Alături de ei evoluează Max scurtă vreme. 


Pe loc repaus! 


o organizație fascistă maghiară - Du- 
rerea acelor zile, cind printre casele 
prábugite sub bombe par că se năruie 
speranțele celor care au supraviețuit, 
constituie unul din cele mai cumplite 
momente ale istoriei Ungariei. Inspi- 
rindu-se după un roman de Ferenc 
Santa, regizorul Zoltan Fabri (Post 
seron, Fraza neterminată) continuă 
investigația sa prin evocarea unor etape 
sumbre ale unor etape în care dictatura 
si fascismul au instaurat o ordine ba- 
zată exclusiv pe tortură si anihilare. 
A cincea pecete, al cărui titlu ne amin- 
teste de un film despre moarte și destin, 
semnat Bergman (A șaptea pecete), 
este construit, în stilul caracteristic 
lui Fabri, ca o metaforă a răului în lume. 
Trei oameni se ciorovăiesc, în vreme 
ce pămintul se cutremurá sub bombe. 
Arestati de fascişti, ei sint puși în fata 
unei alte dileme, mult mai presante: să 
trăiască (contribuind la asasinarea u- 
nor comuniști, deja muribunzi în urma 
torturii) sau să piară. Şi acești oameni 
oarecare dau înapoi în fața crimei, 
lásindu-se el Ingigi uciși. Sint eroi fără 
a o şti, pentru că în sufletele lor ceea 
ce fac se cheamă simplu cinste şi re- 
fuz de a trăi cu mlinile murdare de singe. 
În acest film apare pentru ultima oară 
Zoltan Latinovics, unul din cei mai 
buni actori maghiari, care cu putin 
timp în urmă s-a stins din viată. 

E Romancierii. Mai toate romanele 


„criitoarei americane Lillian Hellman 
au cunoscut lumina ecranului. Dintre 
ele, Micile vulpi a însemnat încunu- 
narea unei regine a melodramei inteli- 
gente — Bette Davis. Dashiell Hammett 
era «omul zilei» cam în aceiaşi ani, şi 


Ea este interpreta Juliei, 
fostă prietenă 

a scriitoarei 

Lillian Hellman, 
care a ştiut, 

fără să scrie 

un rînd, 

să-și lase amprenta 
asupra romanelor 
acesteia, 

ca si asupra vietií ei 
particulare 
(Vanessa Retigrave 
în Julia) F 


cărțile sale polițiste, printre care Soimul 
maltez, au ajuns puncte de referință 
în capitolul ecranizărilor. Povestea fur- 
tunoasá a prieteniei, iubirii, rivalitatii si 
colaborării între cei doi autori este şi 
ea acum adusă pe ecran: scriitorii si 
nu cărțile lor sint ecranizati în filmul 
Julia. Jane Fonda şi Jason Robards 
întruchipează pe Hellman si Hammett. 
Dar cine este Julia? O prietenă a scrii- 


toarei, şi care a determinat in bună 
măsură atit opțiunile sentimentale cit 


sí cele politice ale acesteia. Julia sau 
martora nr. 1 a poveștii filmului. Cea 
care-și amintește, evită să spună anu- 
mite lucruri, revine asupra lor, se con- 


trazice, destăinuie şi tăinuie în același 


timp. Vanessa Redgrave este interpreta 
Juliei, iar regizorul filmului este «omul 
pentru toate anotimpurile», Fred Zinne- 
mann. 


@ Un parfum militant. Claude Sau- 


tet este un cineast ale cărui filme, elo- 
giate de presă, cu succes la public, 
au ceva inimitabil: sint romantice, și-n 
același timp foarte moderne, sint dis- 
crete si de bun gust, dar cu o sugestie 
de-ostentatie care să le facă originale 
Lucrurile vieții, Vincent, Francois, 
Paul si ceilalți, Cézar și Rosalie 
sint toate mici drame, rafinat orches- 
trate, cu dialoguri cizelate de maeștri 
ca Paul Guimard sau Jean Loup Da- 
badie, cu atmosferă amintind de nos- 
talgicele gansonete ale lui Brassens 
sau Moustaki. Şi totuși, în ultimul său 


titlu, Mado, cineastul, fără a-și părăsi 
stilul, s-a apropiat de realitate. Eterna 
poveste de dragoste, cu suferințe in 
dragoste, cu înfringeri şi renuntári, rá- 
mine și aici. Nou este nucleul dramatic 
al acțiunii, în care un prosper construc- 
tor de cate (Michel Piccoli) renunță la 
prosperitate pentra a combate la bursă, 
In ministere, și-n mari societăți de ac- 
tiuni, corupția si venalitatea «rechini- 
lor» care minuiesc milioanele, sí prin 
ele oamenii. Aceastá luptá, aceastá 
tentá politicá gi moralá sint semnifica- 
tive: filmul frumos ambalat este de fapt 
o bombě cu Intirziere, cineastul simtind 
nevoia sá scuture o anume somnolentá 
din jur. 

m Geniile si inspirația lor. Actriţa 
Susan Strasberg este interpreta prin- 
cipalá a filmului la care lucreazá Orson 
Welles: De cealaltá parte a vintului. 
lată ce povestește ea despre sistemul 
de lucru al maestrului: «Stătea acolo 
pe platou, Invegmintat într-un uriaș caf- 
tan, adevărată balenă Moby Dick, tu- 
nind si fulgerind în stinga şi-n dreapta, 
la oricine se apropia să-l întrebe ceva. 
La un moment intrebat ce care pu- 


nea luminile ta Întrebat ce dorește 
exact, la care Welles, privindu-l drept 
în ochi i-a răspuns — «idiotulel, nu 
vezi că n-am nici cea mai mică idee? 
Nu-ţi dai seama nici măcar de atita 
lucru?!» Răminem cu certitudinea, for- 
mată de la Cetăţeanul Kane plná la 
Falstaff că, atunci cind «ii vin» ideile, 
ele se metamorfozeazd în capodopere. 

E Pe platouri, in premieră 

© Un clasic al genului stlintifico- 
fantastic, romanul lui Ray Bradbury, 
Ceva nefast e pe cale să se intimple, 


va fi ecranizat de regizorul! Jack Clayton, 
după un scenariu scris chiar de autorul 
cărții. 

© Dino de Laurentiis, care a avul 
ideea reinvierii pe ecran a vestitei gorile 
King-Kong, își vede surpriza publicitară 
periclitată de activitatea grăbită a unor 
producători de mina a doua, care cu 
bugete neinsemnate au si realizat două 
parodii pe aceeași temă: este vorba de 
Queen Kong, unde gorila este un biet 
monstru la feminin, Indrágostitá sí as- 
teptind, rezemată de Turnul Londrei 
să pună laba pe alesul inimii ei. Reze- 
mată cu cotul pe acoperiș, şi cu labele 
pe caldarim, firește. Celălalt film se 
cheamă Baby-Kong si relatează ava- 
tarurile unui pul al dihaniei. După in- 
cendiu, cutremure si catastrofe, «vin 
aorilele!» 

© Scandalul Lockheed, care a dus 
în Japonia la demiterea primului minis- 
tru, acuzat de a fi primit sume de bani 
pentru a favoriza cumpărarea unor a- 
vioane americane, a si devenit subiect 
de film. Zonă sterilă este povestea cu 
nume fictive si date reale ale unui in- 
credibil fenomen de corupție. 

© Premiera mondială a filmului Ca- 
sanova al lui Fellini va avea loc In aces- 
te zile la Festivalul international al fil- 
mului de la Teheran. Locul ales de 
cineast pentru a deschide cariera fil- 
mului sáu, pare sá fie un gest de curtoa- 
zie In urma propunerii Sahingahului, 
care l-a invitat să realizeze un film în 
iran, indiferent de subiect, indiferent 


de deviz, indiferent de durata filmárilor. 
Propunerea nu l-a lăsat indiferent pe 
Fellini, mai ales după pátanille sale 
de la Casanova, unde din lipsă de 
capital şi din opoziţia producătorilor, 
a fost nevoit de vreo trei ori să între- 
rupă filmările. 

© In lugoslavia, regizorul Sam Pe- 
ckimpah, mare maestru al westernului 
modern (dar nu spaghetti), abordeazá 
un gen nou pentru el: rázboiul. Filmul 
Crucea de fier povesteste retragerea 
masivá in iarna lui '43 a «invincibilului» 
Wehrmacht din Uniunea Sovieticá. In 
rolul principal, James Coburn. 

m Ecourile unei revoluții. În 1848- 


1849, supravietuitorii marii revolutii de- 
mocratice din Ungaria au emigrat a- 
colo unde era nevoje de luptátori pen- 
tru o cauză dreaptă. Au participat la 
războiul din Crimeia din 1855, la luptele 
pentru independenţa Italiei în 1860 și-au 
ajuns pina în America, în rindurile nor- 
diștilor în Războiul de Secesiune. Filmul 
Un tors american, realizat de cineas- 
tul maghiar Gabor Body, povestește 
destinul a trei maghiari ajunşi în Ame- 
rica, după victoria Nordului în războiul 
civil. Doi dintre ei pornesc ca ingineri 
topografi la construirea cali ferate «Pa- 
cific». Al treilea va sfirsi prin a se In- 
toarce acasă, unde probabil îl așteaptă 
condamnarea la moarte. Particularita- 
tea stilistică a acestui film, produs de 
un studio experimental numit «Bela Ba- 
lasz», este că pelicula a fost astfel pre- 
lucrată incit să dea senzaţia că asistăm 
la proiecția unui film de pe vremea lui 
Griffith. Montajul, imaginea, cadrajul, 
totul este conceput pentru a ne sugera 
că avem de-a face cu o relicvă cinema- 
togratică, găsită întimplător și prezen- 
tată ca atare, cu golurile si neciaritatile 
ei, pe care doar banda sonoră «ulte- 
rior adăugită» o poate face coerentă. 

m Cărţi vindute cu tona. Numele 
lui Haroid Robbins este sinonim în 
lumea afacerilor literare din America, 
cu succes enorm, cu sute de mii de 
exemplare vindute din fiecare roman, 
traduceri în zeci de limbi, republicări 
în sute de ediţii. Ceea ce nu înseamnă 
deloc că ceea ce scrie Harold Robbins 
se cheamă literatură: romanele sale sint 
o Insáilare mecanică de complicaţii me- 
lodramatice piverate cu situații por- 
nogratice si cu momente de mare 
violenţă, totul alcătuit după o rețetă 
unde morala (finală) să fie prezentă și 
răii pedepsiţi. Mare parte din volumi- 
noasele sale opuri au devenit filme — 
King Creole cu Elvis Presley, Nu iubi 
niciodată un străin cu John Drew 
Barrymore, Profitorii cu Carol Baker, 
Unde s-a dus iubirea cu Bette Davis 
si Susan Hayward, Aventurierii cu 
Candice Bergen si Bekim Fehmiu, si 


A fost cíndva Heathcliff din La 
răscruce de vintur A fost cindva 
Hamlet. A fost cindva Henric al 
V-lea si Richard al III-lea. Ră- 
mine acelasi mare Laurence Oli- 
vier in ultimul film al lui John 
Schlesinger, Omul Maraton. In ro- 
lul, negativ de astá datá, al unui 
medic german, care in timpul ráz- 
boiului, «a practicat» într-un lagăr 

de exterminare 


=< 


Barocco, film unde ficțiunea polițistă se amestecă cu satira po- 
liticá,se bucură de o distribuție întrunindu-i pentru prima oară pe cei 
mai tineri si mai remarcabili actori ai ecranului francez: Isabelle 

Adjani si Gérard Depardieux 


altele încă. Ultimul său succes de librá- 
rie, Piratul (poveste cu arabi, petrol si 
petrodolari, pentru că Robbins tine 
pasul gi cu evenimentele la zi), va fi 
adaptată pentru ecran chiar de el însuși. 
Ca o dovadă în plus că succesul-marfa 
nu are nevole de conținut si este pură 
chestiune de publicitate, Visele mor 
cele dintii este titlul unui viitor roman 
si film. Deocamdatě nimeni nu ştie ca- 
re-i va fi subiectul, personajele sau 
měcar tema. Primul care habar nu are 
este Robbins. El a propus si a vindut 
doar un titlu. Dar ce contează! Scriito- 
rul reprezintă simbolul unui maxim 
succes de librărie. Ideile nu contează, 
contează numărul de exemplare vindu- 
te, numărul probabil de spectatori. Așa 
incit se va așeza la dictafon si va In- 
firipa povestea vreunui producător mi- 
lionar iubind o femeie de pe vremea 
cind era sărac, a unui producător dur, 


Ceea ce nu împiedică de fel tonul amă- 
rui al poveștii. 

© Aventurile unor țărani colectivisti 
porniţi într-o excursie din satul lor 
georgian, Ratcha, și ajunși departe, 
peste hotare, în Cehoslovacia, să vizi- 
teze un sat pe nume tot Ratcha, unde 
întilnesc aceleași dealuri, aceleași vii, 
aceiași oameni muncitori si buni ca la 
ei acasă. Acesta este filmul Ratcha, 
dragostea mea, co-productie sovieto- 
cehoslovacá semnatá de losif Medved 
si Temur Palandsvili. 


© Un scenariu scris de Vasili Solo- 
viov pentru regretatul regizor Mihail 
Kalatozov (Zboará cocorii) va fi reali- 
zat de fiul cineastului, Gheorghe Kala- 
tozsvili. Este vorba de formarea carac- 
terului unui tinár angajat pe șantierul 
unei centrale nucleare. Titlul filmului: 


După luni de somaj, gazetarul Francois Perrin (Pierre Richard) are șansa 
să fie angajat la un mare cotidian parizian. Trimis să realizeze un reportaj 
intr-un mare magazin de jucării, el este văzut, plăcut şi dorit în chip de 
jucărie «mărime naturală» de către un copil. Dar cum copilul nu este un 
oarecare, ci însuși copilul patronului, Francis Perrin va trebui să se gin- 
dească bine înainte de a refuza să joace rolul de jucărie vie. O comedie. 
se spune foarte tepoasd, semnată Francis Veber şi intitulată, bineînţeles 


Fu ca 


dar cu inimă mare, avind admiratori 
dar si dușmani, care se va afla eventual 
într-un avion deturnat şi va cunoaște 
acolo o teroristă care... ceva de genul 
ăsta. Titlul plătit atit de scump (Robbins 
a semnat un contract de 3 milioane de 
dolari pentru viitoarea poveste care va 
purta acest nume) s-ar fi putut chema 
«Literatura care moare înainte de-a fi 
fost scrisă». 
m Ecran sovietic 

© Copii si părinți, copii si profesori. 
Acei copii — cărora nimeni nu se de- 
cide să-i considere altfel decit tot copii, 
să constate adolescenţa lor cu miile 
ei de neliniști si de vise fragile, abia 
incoltite ca la început de primăvară. 
Regizorul Dinara Asanova a incercat o 
apropiere de acest univers al sensibili- 
tátil în filmul O cheie fără drept de 
împrumut. 

© Destinul unei femei, iubirile, de- 
ziluziile, maturitatea și citeodată re- 
semnarea ei. Acesta este subiectul 
filmului lui Vladimir Fetin, O femeie 
de zahăr. De ce de zahăr? Simplu, 
pentru că ea muncește într-o cofetărie. 


m A fi artist Regizorul Nikita Mi- 
halkov, autor a două succese ale cine- 
matografiei sovietice din ultimii ani, 
Atacul trenului cu aur si Sclava 
iubirii își exprima într-un interviu o 
interesantă poziţie asupra statutului de 
cineast: «Fără o opinie strict personală 
şi un punct de vedere propriu asupra 
oricărui subiect, nu există impulsuri 
care să ducă la actul creator. Sint con- 
vins că în artă, lucrul cel mai cumplit 
este noțiunea de «in general». imaginea 
unui om «in general», o comedie «in 
general», s.a.m.d. «ln general» Inseam- 
ná lipsa de poziție a unui creator si deci 
inexistența lui. Cauza numeroaselor e- 
securi în realizare constă tocmai în 
apropierea filistină, «in general», a ci- 
neastului față de subiectul propus. Im- 
portante sint sinceritatea și credința 
în ceea ce faci. indiferența nu e dintre 
calitățile care trebuie să apară pe paleta 
unui artist.» 


Rubrică redactată de Dan COMSA 


aventura scenariului 


Într-o zi, scenaristul se Infětisš la o 
casă de filme si întrebă simplu «Ce 
scenariu ati dori sá vă scriu?» Cel In- 
trebat, care știa cu exactitate nu numai 
filmele scrise de scenarist, dar si ce 
film ar fi avut nevole pentru anul viitor, 
spre a asigura o mare diversitate pro- 
blematicá sí stilistică producției din 
următorii zece ani, îi spuse, în linii mari, 
ce anume l-ar interesa, tinind seama 
şi de personalitatea scenaristului. După 
ce refuză politicos două propuneri, con- 
siderindu-se nepotrivit spre a le mate- 
rializa, dar sugerind alte două nume 
de scenariști, mult mai apți decit el să 
dezvolte aceste propuneri, scenaristul 
se opri la a treia. 

De a doua zi, incepu să se documen- 
teze serios, studiind oameni, locuri, 
cercetind presa, citind cărţi, vizionind 
filmele de la arhivă, iar peste un timp se 
apucă să scrie scenariul. Cind Il ter- 
mină se prezentă din nou la casa de 
filme, depuse scenariul, dactilograta 
se oferi pe loc să-l bată la mașină In 
două zile. După două zile, scenariul 
tu dactilografiat, iar după încă o zi, 
scenaristul fu invitat la discuţie. Sce- 
nariul era excelent, după opinia casei 
de filme, dar ar fi fost şi citeva obser- 
vatil de detaliu. Scenaristul iși notă 
observaţiile pe o bucăţică de hirtie, 
fără să sară nici una şi, fiindcă a doua 
zi era duminică, reveni luni cu detaliile 
puse la punct. Casa de filme îi mulțumi 
fără echivoc și, după o săptămină, sce- 
nariul se afla în mina unui.regizor, după 
ce fuseseră consultaţi si alți regizori 
care refuzaseră, fiindcă acest film nu 
intra în sfera personalităţii lor si pre- 
ferau să mal aștepte. Regizorul, încintat 
că a intrat in posesia unui scenariu 
excelent, a refăcut itinerariul documen- 
tar al scenaristului, pentru a-i înțelege 
mai profund gindurile, intenţiile, univer- 
sul și pentru a conferi viitorului film cit 
mai multă autenticitate. În citeva rin- 
duri, îl consultă pe scenarist si îndrăzni 
să-i propună unele schimbări în sce- 
nariu, cerute de viziunea sa regizorală. 
Scenaristul acceptă cu plăcere să facă 
schimbările, ba chiar, cunoscind bine 
filmele regizorului si stilul său artistic, 
operă mai multe modificări dect i se 
ceruse. Decupajul o dată încheiat, intră 
în producţie. Echipa de filmare cunoştea 
scenariul la perfectie si era pregătită 
pentru începerea lucrului. În citeva săp- 
tămini, sub un cer senin, cu actori de 
prima mină, puşi la dispoziţie cu bună- 
voinţă de citeva teatre, se desfäásurará, 
conform planului riguros întocmit, fil- 
mările. La premiera filmului au tost pre- 
zenti toți interpreții iar aplauzele au durat 
citeva minute în sir. Felicitat de critici si 
de prieteni, regizorul a declarat modest: 
«E meritul scenariului». La rindul său, 
scenaristul spuse tuturor, cu un zimbet 
cald, lipsit de orice perfidie: «Filmul este 
în întregime opera regizorului». Cro- 
nicile, inclusiv cea de la «Săptămina» 
consemnau un succes... 

Cind se trezi, scenaristul mormăi 
ceva neinteligibil, făcu un duș rece, 
se așeză la masa de lucru și se apucă 
să scrie un roman. 


Dumitru SOLOMON 


posibilități posibile 


Există tendința de a căuta curajul în 
locuri cu nume sonore si rezonanțe 
depărtate. Eu l-am găsit pe malul Dim- 
bovitei. Într-un laborator foarte modest 
al unui institut care se ocupă de serurile 
şi de vaccinurile noastre cele de toate 
zilele, aflu detalii despre un gest pe 
care poate că istoria medicinei nu îl 
va înregistra. Doctorul lorgu Istrati, 
impreună cu doi colaboratori, desco- 
perise un vaccin împotriva unei boli 
groaznice. Amănunte tehnice, medicale 
nu voi da, esentialul este că doctorul 
Istrati a încercat vaccinul asupra pro- 
priului său organism. Si asta nu e incă 
totul: soţia, fiul gi fiica au acceptat și 
ei să încerce vaccinul. Mă fráminta pi- 
nă la obsesie aceeaşi întrebare: cum se 
explică momentul curajului. Oameni- 
lor aceștia nu le-a fost teamă? Răspun- 
surile -mi-au dat fiori. 

Dr. Istrati: — Mi-a fost teamă doar 
de o greșală asupra organismului meu 
pentru că, cum să vă spun, eu n-am 
un rinichi În rest eram încrezător. 
Soţia: —Eu l-am urmat întotdeauna 
pe lorgu. O viaţă întreagă am fost ală- 
turi. Fiica: — Ce fel de om e tata? E un 
om bun. Se gindeste la oameni. 

Undeva pe malul Dimbovitei mě In- 
tilnisem cu eroismul. 

Alexandru STARK 


telescopuri 


Globuri pentru 
bradul de iarná 


La ora in care se prind 
incá o datál globuri pí 
crengile bradului de iar- 
ná si cind intentionez sá 
prind la rindu-mi citeva 
alobulete aici, în acest 
colt de pagină, s-ar pu- 

tea să nu-mi fie la Indeminá unele din 
cele mai frumoase si mai frumoase emi- 
siuni, dar cititorii, fiecare cu globuletele 
lui, má vor completa si má vor ierta, ca 
si realizatorii, sper... 

O Eram mult mai tineri la olimpiada 
mexicană, si nu vom uita, desigur, nop- 
tile acelea fascinant de albe, dar nici 
nopțile olimpiadei canadiene n-au ră- 
mas mai prejos, chiar dacă receptivi- 
tatea noastră s-a mai tocit cu timpul, 
şi acum, la ceas de bilanturi, este ca- 
zul să mulțumim încă o dată tuturor 
realizatorilor televiziunii — de aici și 
de acolo — care s-au întrecut pe sine 
atunci, oferindu-ne un preţios dar în 
imagini, din ceasurile lor de muncă, 
de nesomn, de dăruire. Am văzut-o 
pe Nadia atunci, exact în clipele în care 
devenea, fără să știe, sportiva nr. 1 a 
anului nu numai la paralele si birnă, 
adică In casa si ogorul ei... Am revă- 
zut-o pe Nadia, și pe prietenele ei, zilele 
trecute, în prima coproducție de tele- 
viziune româno-americană, filmul aces- 
tei duminici de decembrie, cu glasul 
lui de emoție, cu povestea lui frumoasă 
si adevărată, el însuşi o performanţă, 
ne-a dus cu gindul spre un glob de 
aur... 

© Giobul imediat următor, să-i zicem 
tot de aur sau măcar aurit, se cuvine, 
cred, tuturor acelora despre care cro- 
nicarul, furat de zimbetul Samanthei — 
capătă totuşi, si Samantha un glob, 
nu-i aşa? — n-a găsit răgazul să spună 
o vorbă un an întreg sau a spus mult 
prea puţine, desi emisiunile lor, cu 
destinații diferite, mai «la vedere» sau 
mai ascunse, emisiunile lor, zic, au 
alcătuit, de fapt, tele-anul. «Solul» pe 
care s-au înălțat performanțele. 

© Despre tele-anul teatral, cinema- 
tografic, despre clipele noastre de di- 
vertisment, confrații Intru pagină scriu 
în coloanele alăturate. Ţin însă și eu 
să astern un modest gind de rămas bun 
la despărțirea de Petre-Sava Băleanu. 
A făcut, da, spectacole de neuitat, Imi 
povestea mereu proiectele sale, grijile 
sale. Dar ceea ce ar trebui spus acum 
este că a fost un artist al televiziunii. 
căreia i-a închinat cam de pe la Ince- 
puturile ei, talentul, forța creatoare, me- 
ditatiile. Şi acum, viata... 

© Lună de lună, «tele-scopurile» au 
încercat să desprindă indeosebi semne 
de forță (dar citeodată şi semne de slă- 
biciune) în acţiunea curentă a micului 
ecran. Acum, la ceasul bradului de 
iarnă, s-ar cuveni să stringem într-un 
buchet si cele mai bune anchete (dintre 
toate îmi stăruie în gind, mai tare și mai 
tare, tot acelea ale Ancăi Arion) si cele 
mai adevărate reportaje, şi cele mai fru- 
moase portrete de oameni ai zilelor 
noastre... Spaţiul nu îngăduie, acum, 
această operație. O aminăm cu bucurie 


pentru noul an. : 
= © Calin CALIMAN 


teleteatru 
O floare de zapada 


La sfirgit de an, bilanturile au 
o aura antistatisticá, exem- 
plificárile gi reliefárile par su- 
perflue, bine este sá láudám 
pe toatá lumea, sá intrám 
buni si inocenți în '77, an 
festiv, o sută de ani de la 
Independenţa națională. În definitiv, ori- 
cit am critica televiziunea, oricit ne-am 
supăra pe cutare film prost («De ce-or 
fi dind, domnule, aşa ceval» — «Ra- 
tiuni» — vine răspunsul doct) sau 
pe cutare reportaj împiedicat în pro- 
priul său parcurs, oricit am găsi cusururi 
«Reflectorului» că nu mai dă el 
cu barda, vorba unui poet, ca altădată, 


Într-o viziune originală regizorul George Teodorescu a adaptat pentru 
televiziune clasicul Mirică Popescu a lui Camil Petrescu. În fotografie: 
Tamara Crețulescu si Virgil Ogásanu 


ei si cite alte cusururi nu găsim noi, 
ca unei iubite pe care te sperii de cit o 
iubeşti — tot cu ea ráminem. Telefagi, 
asta sintem si e momentul acum, la cea- 
sul al doisprezecelea, să privim adevărul 
in față. Telefagia e o boală care nu trece. 
incurabili, intrăm voioşi în anul viitor, 
deschizind aparatul cum întrăm în casă, 
gest reflex, ca spălatul pe dinţi. Avem 
o scuză. Emisiunile sint realmente, 
cele mai multe, interesante. Bine gin- 
dite, făcute cu profesionalism din ce în 
ce mai sigur. Avem din ce în ce mai 
mult sentimentul, practic si prin impii 

care, că sintem consultați. Există la 
televiziune un Sullu de viata autentica, 
de «ultimă oră» a spiritului nostru co- 
lectiv, de necontestat. După cum mai 
există și o certă preocupare pentru ca 
întregul program să capete acea aură 
de cultură şi civilizaţie, de înaltă intelec- 
tualitate care ne onorează şi este extrem 
de folositoare. «Mass-media» prin TVR 
trebuie tradus invers — cultură pentru 
toată lumea, informaţie pentru toată 
lumea, educaţie pentru toată lumea, 
la nivel superior. lată de pildă «Teatrul 
TV» face ca ziua de marţi s-o concureze 
pe cea de miercuri. N-am scris plně 
acum de emisiunile de teatru de la tele- 
viziune,nu pentru că le-am ignorat, dim- 
potrivă, ni s-a părut că ele merită mai 
mult decito telecronică de citeva cuvinte, 
ele merită o analiză amplă, merită a fi 
cercetate ca un ciștig cultural indubi- 
tabil, acest nou gen de artă a cucerit deja 
aplauze unanime. Nu este vorba numai 
de calitatea spectacolelor, de felul în 
care ele se disociază de teatrul scenic și 
de film, folosind cu finețe mijloacele 
televiziunii, ci si de alcătuirea reper- 
toriului, de raportul armonios dintre 
piesa clasică — veritabilă restitutie in 
maniera specifica — la «Oameni ai 
zilelor noastre», ciclul căruia nu ne 
rămine decit să-i urăm viaţă lungă, 
cit îi va tine talentul pe autori să sur- 
prindă chipul luminat al acestor oameni 
ai zilelor noastre. Regizori prestigiosi, 
care s-au adaptat cu entuziasm genului, 
mari actori care răspund cu prompti- 
tudine solicitărilor t.v. fac din aceste 
seri de teatru veritabile momente de 
cultură. 


Dintre acești pătimași oameni de tea- 
tru, unul va lipsi. S-a dus dintre noi, 
Petre Sava Băleanu, intelectual ardent, 
artist subtil şi profund, fanatic al echili- 
brului. Spectacolele sale, multe antolo- 
gice («Pescárugul»,«Micutul Eolf», «Doi- 
sprezece oameni furioși»), vădeau mina, 
sigură a omului care ştie ce spune si de 
ce spune, regizorul avea darul de a-și 
cupla personalitatea artisticá cu a auto- 
rului plná la identificare. li plăcea Ibsen. 
La acest sfirsit de decembrie sá lăsăm 
pe amintirea lui o floare de západě, 
cázutá din ráceala pateticá a marelui 
nordic. Petre Sava Báleanu a rámas 
printre noi prin sufletul si strálucirea 
mintii sale Inchise in cutiile de celuloid 
ale filmotecii noastre de aur. 


Smaranda JELESCU 


teledivertisment 
Mini- 
si maxi-varietáti 


Dacă aş putea, jumătate 
din spaţiul cronicilor pri- 
vitoare la «gutul lui O- 
blemenco» |-as umple cu 
fraza «ce bine e să avem 
varietăţi tele-muzical-dis- 
tractiv-antrenante... în 
tiecare seară citeva minute». Asta nu 
pentru că aș fi la un pas de infarct în 
fata unui cintáret sau altul de muzică 
uşoară (fapt demonstrat a fi posibil în 
deceniul nostru), ci pentru că, atunci 
cind vii acasă, parcă Iti e mai bine cînd 
auzi şi un cîntec. Înainte de apariția 


diazepamului mamele noastre ne ador- 
meau cu un cintec, pentru ca visele să 
ne fie plăcute. 

Televiziunea de la un timp ne face 
surprize nesperate, ades foarte plăcute 
şi... lăudăm pe cei ce nu înscriu numele 
vedetelor în program creind astfel sus- 
pense sau mai bine-zis pură curiozitate, 
oricum un climat psihologic de bună- 
voință, de bună voie, de interes pentru 
micul program muzical de seară. Şi s-a 
mai cîştigat un lucru: în locul emisiuni- 
lor de varietăți stil bazar —în care 
realizatorul iși aduce parcă de acasă 
toate acareturile, inclusiv răfuielile per- 
sonale cu vreun cronicar cu limbă ascu- 
titá — au apărut emisiuni scurte în care 
cîntă sau dansează cine nu te aștepți, 
de fapt nume cunoscute pretutindeni 
pe care le vezi cu plăcere si te dispui. 
Aceste întiiniri de seară devin un pre- 
ludiu plăcut al odihnei fiecăruia și nu 
are importanță că o vezi pe Dalida în 
vremea cind se inventase minijupa, cind 
ea era tinără și frumoasă, nu are impor- 
tantá că înregistrările nu sint făcute 
cu o zi în urmă, important e că se cîntă 
dragostea, prietenia, poveștile simple 
ale vieții fiecăruia si că din cind în cind 
intre cintece se mai strecoară si o glumă 
bună. 

Firește că nimeni nu renunţă și la 
dorința «Marilor varieráti» de simbătă 
care completează programul din care 
nu lipsește serialul săptăminal. Am spus 
tradiționale, pentru că tot ea, televiziu- 
nea, ne-a obişnuit în decursul anilor 
cu emisiuni distractive bine conturate, 
personale, cum au fost cele ale lui Bocă- 
net şi Vornicu și în care era evident 
un stil, în care lucrurile nu se petreceau 
la intimplare, în care o parodie nu în 
semna să ne scălămbăim în fel si chip 
si să zicem că sintem surorile Kessller. 
Emisiunile acelea aveau... cap şi coadă, 
aveau regizori ce știau exact cum tre- 
buie alcătuit un program distractiv. Şi 
acolo apăreau tot bunii noştri prieteni 
Dem Rădulescu sau Toma Caragiu si 
acolo cintau Angela Similea si Cornel 
Constantiniu, dar acolo li vedeam altfel. 
Dorim ca redacția varietátilor să násco- 
cească, cum numai ea știe citeodată, 
o nouă emisiune distractivá săptăminală 
pe care s-o așteptăm cu mai multă 
nerăbdare decit așteptăm pe năbădiio- 
sul Serif venit la reciclare la New York. 


Heana LUCACIU 
filme pe micul ecran 


© Marele şi micul ecran 
Sub acest titlu cam banal se ascunde 
— de la o vreme —o excelentă emisiune 
de cultură cinematografică. Am mai 
spus-o și mă bucur că sint silit să mă 
repet. După evocarea personalităţii lui 
Kurosawa (în special prin intermediul 
acelui tulburător eseu despre — ier- 
te-mi-se prozaismul formulării — cum 
poate fi perceput și relatat în mai multe 
feluri acelaşi fapt de viaţă, eseu numit 
Rashomon) și a lui Mizoguchi (cu acel 
straniu și acaparant Povestirile lunii 
palide după ploaie), a urmat un sfi- 
şietor medalion Cybulski (sfişietor pen- 
tru că — ierte-mi-se de data aceasta 
patetismul — nu altfel poate fi numită 
o oră şi jumătate de reintilnire cu umbra 
unui mare, inegalabil actor), un sensibil 
şi exact portret al lui Francois Truffaut 
(in care «clou»-ul îl constituia acel — 
dacă nu má Insel — inedit pentru publi- 
cul nostru Dragostea la douăzeci de 
ani) și emisiunea dedicată lui Federico 
Fellini. Emisiunile de acest gen sint cit 
se poate de binevenite şi de instructive. 


(Mircea Veroiu si Dan Pita, 1974). Re- 
marcabilá ecranizare a unor proze de 
Agârbiceanu. Episoadele filmice sem- 
nate de cei doi regizori trădează, fiecare 
în felul său, o încăpăținată, fanatică — 
dacă vreţi — voință de cinematograf. 
Adică, de a vedea și a face să fie văzute 
idei. Veroiu mi se pare, mi s-a părut 
întotdeauna, mai speculativ (in sens 
bun), mai «eseistic» (iarăși în sens 


bun), mai elaborat, mai psihologizant 
(mereu in sens bun). Pita mi se pare 
în continuare mai direct, mai exact, 
mai atent parcă la ce decit la cum. 
Îi apropie — zic eu — vocaţia, obsesia 
chiar, a realismului. Chiar atunci cind 
lucrul nu pare atit de evident... 

© lustrate cu flori de cimp 


(Andrei Blaier, 1975). Unul din cele 
mai izbutite filme românești «pe teme 
de actualitate» — cum se spune. Imple- 
tire strinsă si exactă de momente de 
dramă şi tragi-comedie. Psihologii apă- 
sat dar eficace desenate uneori, fin şi 
surprinzător de impresionant alteori. 
Substanţă de viață grea, tulbure si tul- 
burătoare, turnată într-o formă care 
mizează pe contrast şi contrapunct. 
Remarcabile creaţii actoricești (Eliza 
Petrăchescu, Gh. Dinică, Draga Oltea- 
nu-Matei, Elena Albu, Carmen Galin). 
— şi, cred, «fișa» filmului arată astfel 
destul de exact. 
© Odă bucuriei 

(Ingmar Bergman, 1949). Extraordinar 
în acest film e modul în care, în același 
timp, el este si nu este «un Bergman». 
Nu este, încă, din punct de vedere cine- 
matografic propriu-zis si în ce priveşte 
intensitatea meditatiei. Este însă ca 
deschidere a acestei meditații, ca apa- 
ritie si tratare a unor motive tematice 
fundamentale în creaţiile ulterioare. În 
felul său, acest (dezamăgitor pentru 
unii) Odă bucuriei pare conspectul, 
una din primele redactări ale unei mari 
opere. Creionul se mai rupe din cind 
în cînd și guma ar trebui să intervină 
mai des, dar capodoperele stau să se 
nască... 


si 


© Sutjeska (Stipe Delié, 1973). So- 
brá, dramaticá evocare a unor pagini 
de eroism desprinse din cronica celui 
de-al doilea război mondial. 

© Ferma suspiciunilor (Jean Cha 


pot, 1973). Tot ce poate spune un tele 
spectator cinstit este că, din punct 
de vedere să-i zicem tehnic, copia pre- 
zentată era lamentabilă. Lipseau mo- 
mente întregi, subiectul era ca și inedit 
fată de versiunea originală... 

© În bátrinul Chicago (Henri King, 


1938). Un film care a entuziasmat pe 
unii, iar pe alții i-a «dezumflat» (termen 
argotic) complet. E bine? E rău? Mister 
total. 

© Hombre (Martin Ritt, 1966). Paul 
Newman este «hombre». Paul New- 
man este un mare actor. Punem punct 
compunerii si iesim In recreatie sá ne 
batem cu zăpadă. 


Stimaţi cititori, aş vrea acum, la sfirşit 
de an, să mulțumesc tuturor acelora 
dintre dumneavoastră care s-au aple- 
cat, lună de lună, asupra acestui colt 
de pagină. Uneori, cred, am avut păreri 
asemănătoare despre un film. Alteori, 
sint convins, nu —dar nu pentru a- 
ceasta o să ne certăm... Principalul este 
că destule din filmele văzute de noi pe 
micul ecran au invitat la meditaţie si la 
comentarii. Am urmărit uneori — de 
ce să nu recunoaştem? — și melodrame 
ce nu meritau să părăsească rafturile 
arhivei,. si comedioare de duzină, şi 
«biografii romantate» de tot hazul (in- 
voluntar, firește), si «policierm-uri a- 
dormitoare sau pelicule adormitoare 
pur si simplu, indiferent de gen. Desi- 
gur repertoriul unui an nu poate fi 
alcátuit numai din capodopere. De alt- 
fel, nu cu amintirea unor «accidente» 
(pe care le dorim tot mai putine) vom 
rámine — fără indoialá, ci cu amintirea 
faptului că în 1976 micul ecran ne-a oferit, 
între altele: Adalen ‘31 de Bo Wider- 
berg, Comoara din Sierra Madre de 
John Huston, Pámintul se cutremurá 
de Visconti, Procesul maimutelor de 
Stanley Kramer, Colina de Sydney Lu- 
met, Singurătatea alergătorului de 
cursă lungă și Priveşte înapoi cu 
minie de Tony Richardson, Pinocchio 
de Luigi Comencini, Drumul spre est 
de Griffith, Cei şapte samurai de Akira 
Kurosawa, Dirigintele de poștă de 
Nikita Mihalkov, Moara cu noroc de 
Victor lliu, Lumea lui Apu de Satyajit 
Ray, Unchiul meu de Jacques Tati, 
insula de Kaneto Shindo, Goana după 
aur de Chaplin, Casablanca de Mi- 
chael Curtiz, Confuzie de persoaná 
de Hitchcock, Olga Sergheevna de 
A. Paukov, Curajul poporuldi de Jorge 
Sanjines, Ultimul dintre oameni de 
Murnau. Ceea ce nu este puţin. Cum 
altfel as putea încheia aceste rinduri, 
stimati cititori, dect cu un călduros 
«La multi anil».«La multi anil» si la cit 
mai multe filme bune pe micul ecran. 
Si nu numai pe micul ecran... 


Aurel BÁDESCU 


medalion 


De felicitat initiativa Cine- 
matecii noastre de a dedica 
unul din medalioanele Ince- 
putului sáu de stagiune ma- 
relui nostru creator cinema- 
tografic Jean 
Am petrecut cu el multe 
ceasuri plăcute în tim- 
pul războiului cînd infiintasem împreună o 
academie de artă cinematografică. Eu fă- 
ceam cursuri teoretice, iar el alegea frag- 
mente dintr-o piesă sau ticluia secvenţe, 
scene, pe care studenții noștri le interpre- 
tau sub îndrumarea lui. Printre aceşti elevi, 
unii aveau să facă carieră. Astfel Ana 
Colda devine protagonista filmului Visul 
unei nopți de iarnă, turnat de Georgescu 
în anii războiului. O altă strălucită elevă a 
noastră a fost Malvina Urgianu. 

Nu este oare interesant că pină la Geor- 
gescu toate filmele românești (și sint vreo 
şapte) au fost dezolant de proaste? În 
schimb, O noapte furtunoasă st Visul 
unei nopți de iarnă (1942 gi 1945) au si 
astăzi nivel artistic european. lată două 
fapte interesante, cu privire la aceste filme. 
Nu mai există azi nici cea mai mică urmă 
din Visul unei nopți de iarnă, cu excepția 
unei copii cumpărate de Georgescu la 
talcioc şi donată de el Arhivei Naţionale. 
Al doilea fapt, ca să zicem așa singular si 
pitoresc, este că Georgescu a transformat 
în film pur toată lunga și savuroasa poves- 
tire verbală a lui Jupin Dumitrache despre 
serile petrecute la grădina de varieteu 
Union. Din truculentele cuvinte ale lui 
Titiricá-inimě-rea si Ipingescu, regizorul 
nostru a fácut o reprezentatie realá, asa de 
nostimă si bogată în fapte de ecran, Incit 
regizorul Sică Alexandrescu a Indrágit-o 
şi a pus-o, tale quale, pe scenă, ca «lever de 
rideau», 

Că Jean Georgescu a regizat numeroase 
filme In Franta, că felul lui de a face «munca 
cu actorul» are ceva de domeniul miracolu 
lui, căci vedeai cu ochii cum respectivu! 
dela penibil de prost, devenea finalmente 
perfect — acestea-s merite mici fatá de 
acela de a fi participat, asemenea unor 
Lawrence Olivier, Orson Welles sau Castel- 
lani la acea încercare dificilă întru toate de a 
ecraniza ceva ce pare inecranizabil: litera- 
tura unui autor ca să zicem aga intraductibil: 
Caragiale. Arta acestuia, ca gi aceea a lui 
Shakespeare, este o artă de cuvinte. Vorbe 
intense, care nu-s comentarii ale unor 
Intimplári, ale unor fapte văzute cu ochii, ci 
invers, toate imaginile vizuale sint,ele, co- 
mentarii ale cuvintelor rostite. In extra- 
ordinarul său film Mofturi, e vorba de mitici 
care dela cafenea purced si la cafenea po- 
vestesc tot ce li s-a întîmplat. Miticii acelei 
epoci se násteau și mureau la cafenea. Ne 
vasta se zvircolea acasă In chinurile facerii, 
dar in timpul nasterii lui Miticá Jr., Miticá- 
tatál se zvircolea la rindu-i la berárie, expli- 
cind asistentei fericitul viitor eveniment si a- 


Mereu tinárul 
Jean Georgescu 


Regizor-profesor de-o viatá 


ferentele prezente ale dumisale emotii. Fii- 
mul Mofturi se petrece la cafenea, caci 
cafeneaua este patria gi cimentul care 
leagă pátaniile locuitorilor de la diferite 
mese ale localului. Unul din acesti mitici, 
sosit Intr-un oras total necunoscut, poves- 
tea: «...intru In cafenea... acolo... ce sá vá 
spun? numai amicii» Amici e cu totul 
altceva decit prieteni. Prietenie înseamnă 
afecțiune. Amicii în țara lui Caragiale, 
înseamnă complicitate. Bugetivori si flecari, 
aceşti amici socoteau că faptele, pină nu se 
prefac în trăncăneală la un pahar, nu sint 
încă decit nişte jumătăţi de fapte, pe care 
le va întregi cafeneaua. Regizorul nostru, 
s-o ştie, a realizat ceea ce spunea Ibrăileanu 
despre lumea lui Caragiale, unde nu trăieşte 
decit un singur personaj, acesta însă multi- 
plicat într-o infinitate de «momente» si 
«schițe». Georgescu a simţit asta și a făcut 
cel mai extraordinar «film de scheciuri», 
unde divizarea personajului în sertare nu e 
numai procedeu estetic, ci reproducere 
exactă a unui fenomen natural și socia! 
Jean Georgescu a primit multe premii. Da: 
nu a făcut atit ct putea el face. De ce? E 
prea păcat ca să-i mai căutăm pricina. Din 
aceasta noi cu toții avem de pierdut. 


D.I. SUCHIANU 


v ; 
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Sentimentele pot muri, viata merge înainte (Ocolul) 


Ocolul 


«Cenuga visárii ce-a fosi» — vorba 
poetului — att mai rámine, peste ani, 
din superba poveste de iubire consu- 
mată in anii fierbinți ai ilegalitatii, anii 
sedintelor Inecate In fum, animate de 
patos tineresc, de fervoare a pasiunii 
revolutionare, anii balurilor de cartier 
unde, între un tango si o sărutare furată 
la «bufetul rece», se strecoará mani- 
feste; atit, numai atit mai rámine din 
noaptea aceea fierbinte, petrecută la 
un «domiciliu secret», adică o mansar- 
dă ingrasioasă și rece, unde e bine si e 

cald, pentru că «ei» se iubesc, deocam- 
dată pe ascuns, pentru că au «sarcini», 
«misiuni» gi «activități», treburi impor- 
tante, vitale, «de organizaţie». Atit, nu- 
mai atit, rămine din dragostea de odi- 
nioară, cind cei doi protagoniști ai a- 
cestui tulburător film, care este Ocolul 
cineastilor bulgari Grisa Ostrovski si 
Todor Stoianov, adormeau seara, frinti 
de iubire, de munca ilegalá, murmurind 
lingá «te iubesc», parcá tot versurile 
poetului: «O, vino odatě, měret viitor!» 
Si měretul viitor vine, vine si izbinda, 
vine sí succesul revolutiei, vine si socia- 
lismul, vin dreptatea, libertatea si ega- 
litatea. E liniște, e pace; e frumos: bucu- 
ria calmă a victoriei. Dar unde e lubirea 
de odinioară? Căci, iată, pe o şosea 
trece o limuzină, se oprește o clipă, 
din ea coboară un bărbat trecut de 
prima tinerețe, grizonat, elegant și im- 
punător. Este «el», persoană impor- 
tantă, trimis în delegaţie undeva în 
străinătate; pină la ora plecării avionu- 


În luna ianuarie: 


lui mai e timp, ia să coborim nitel din 
maşină să ne mai dezmortim, să facem 
un popas, mai vedem ce mai e pe aici, 
pe acest șantier arheologic, unde, in- 
timplător, ne-am oprit. Pe șantier, pe 
acest șantier, lucrează — ce surpriză! 
— «ea», tovarășa de odinioară, o femeie 
frumoasă și tristă, scormonind printre 
pietre străvechi, căutind acolo, refugia- 
tă în istorie, parcă şi un trecut mai re- 
cent, al ei, al lui, al lor. O privire, un 
zimbet, o stringere de mină, «tovără- 
şească», ca pe timpuri. Două vorbe 
convenţionale, un «ce mai faci», «bine», 
dar tu? «şi eu tot bine», «ei atunci, la 
revedere...»,o mașină care pleacă, apoi 
un aeroport, un avion care pleacă, un 
trecut care pleacă, o iubire care pleacă, 
definitiv. «Cenușa visării ce-a fost»... 

Mă gindeam privind filmul acesta a- 
devărat, frumos și trist, la un altul, tot 
atit de frumos, tot atit de trist Dumi- 
nică la ora 6 al lui Pintilie, programat 
parcă anume la numai citeva zile de 
Ocolul Zic, «anume parcă», pentru 
că există un fir secret care îmi pare că 
leagă cele două filme, un anume senti- 
ment că între ele circulă, subteran, un 
același cintec tinguitor de flaut, care 
unește destinul trist al fetei care moare 
în filmul nostru de acela al fetei care 
supraviețuiește în filmul bulgar. Este 
vorba, dacă vreţi, si aici si acolo, despre 
latura tristă a victoriei, despre faptul 
că asemenea sentimente pot să moari, 
de voie sau fără voie, chiar dacă viata, 
za merge înainte... 

ncit, îmi vine să spun: citește, spec- 
tatorule, aceste filme, citește cu atenție. 


Petre RADO 


Medalioane: John Huston si Alain Resnais. 


Un ciclu nou: 


«Rolul artei filmului in răspindirea concepției mé 
si viata, în combaterea manifestărilor retrograde, mist 


ntifice despre lume 
ceptiilor idealiste» 


Continuă ciclurile: «Arhitectura și filmul» şi 


«La cererea abonaților» 


Din filmografia lui Jean Georgescu, prezentată la cine- 
mateca în cadrul medalionului omagial (cuprinzind opt 
comedii de lung-metraj — printre care Aventură fericită 
turnată în Franta si patru completări) am selectat: 


Maiorul Mura (1928) 


Recital de autor aproape total. Şi aproape virtuoz. 
Scenarist: adaptează, cadrului sí umorului autohton, un 
vodevil franțuzesc; interpret: dă graţie şi spirit eroului 
său liric; co-regizor — deși nu semnează pe generic decit 
lon Timus, mina lui Jean Georgescu e vizibilă în nervul 
decupajului, în ritmul montajului, obtinind din racorduri 
efecte comice, gaguri specific cinematografice încă ne- 
cunoscute la noi. Două ordonanţe (G. Timică și Nae 
Tomescu) evoluează cu vervă și fantezie comică, armoni- 
zind aerul mucalit de Păcală si Tindalá cu istetimea servi- 
torilor-raisonneuri din comedia clasică franceză. Un de- 
cupaj inteligent urmăreşte în gros-planuri jocul foarte 
cinematografic al perechii comice, fineţea satirică a unei 
tinere interprete pe nume Marietta Sadova. Exterioarele 
au viață, nu mai par simple decoruri de mucava, aparatul 
se mișcă degajat, creind cadrului senzaţia volumului 
şi nu a planului bi-dimensional confundabil cu scena. 
O primă lecţie de comedie «curat» cinematografică. 


O noapte furtunoasă (1942) 


Strălucită deschidere de școală naţională. Doar 
«școala» întirzie. Valoare clasică inegalată de comedia 
(așa-zis) modernă. Fidelă spiritului caragialesc, dar liberă 
de prejudecata servitutii umile. Exuberanta comicului 
de situație și caractere, precizia detaliului devenit meta- 
foră: afisul scamatorului cu joben trimifind la gestul dema- 
gogului orator, bastonul cu care ex-sotul Ziţei fură, în 


«Milionar de-o zi» (Jean Georgescu 
interpret în comedia cu acelaşi nume) 


trecere, un fruct din piaţă și apoi îl scuipă plictisit sugerind 
hotia de dragul hotiei, tipică «mitocanului». Despre 
vulgaritate cu elegantă satirică Excelenti actor: de teatru 
jucind ca-n tilm: antologica pantomimă a lui lordánescu- 
Bruno urmărind imaginar traseul chiristigiului; suferințele 
onorabilei Veta trăite «since» în ridicolul lor de Maria 
Maximilian (fără ingrogarea parodică ce-a compromis 
pe ecran atitea opere de spirit). Georgescu-Jiquidi-Norris, 
un trio traducind plastic o epocă și un univers de gindire 
şi trăire caracteristice mahalalei bucureștene de altădată. 

Nec plus ultra. Ştacheta — se vede —a fost ridicată prea 
sus. Nici maestrul nu și-a mai doborit recordul. 


Visul unei nopți de iarnă (1945) 


Umor liric inedit pentru registrul sarcastic al lui Jean 
Georgescu. Chiar dacă vina comică e ușor vlăguită de 
melodrama lui Tudor Mușatescu, rezistă și azi; pictura 
mediului, atmosfera din casa modeștilor părinţi strălucit 
i de Maria Filotti si Misu Fotino 


Directorul nostru (1955) 


Prima satirá contemporaná románeascě. Ce-ar fi putut 
urma, dacá ne onoram startul! Un simt al imediatului, 
pulsul aparent normal al unei anomalii pe nume birocra- 
tismul. Ridiculizarea lui fárá concesii, dar In hotarele 
realității si nu ale șarjei convenționale. Un Giugariu ce 
incrimineazá cu bonomie angelicá un viciu drácesc. Dis- 
crepanta (voitá) dintre mijloacele folosite (firescul, blin- 
detea perfidá a satirei) si gravitatea obiectului satirizat. 
Nu rizi In fata oglinzilor deformante care sá te mai linis- 
teascá «sint doar la blici», ci rizi de propria-ti imagine 
într-o oglindă obișnuită. Te afli pe stradă, într-un birou 
ca multe altele. Descoperire alarmantă, singura ce-ţi 
poate da de gindit. Acesta era tonul satirei cinematogratice 
constructive, nu ceea ce a urmat. Comicul estradistic — 
ne învaţă tot Jean Georgescu într-o experienţă ulterioară 
mai puțin fericită — ne amuză dar nu lecuieste. Spiritul 
românesc e laser nu topor. 


Alice MĂNOIU 


idei pe adresa dv. 


— «V-am scris prea mult, 
stiu asta, poate cá nici n-ati 
avut rábdare sá cititi tot. 
Mi-ar párea ráu. Numele per- 
soanei care v-a solicitat aten- 
tia nu are desigur nici o im- 
portantá. Un spectator ca ori- 
care altul, poate cu un plus 
de sensibilitate si bun simt». 


Bl. 1.-1, ap. 39, 
Tiglina II Galati sau 


cinefilia 
ca omenie 


„Nu ne scrisese deloc prea mult. Erau 
patru pagini bine indesate, cu un scris 
nervos si inteligent (nu fac niciodată 
grafologie), care nu ne-au dat nici o clipá 
senzatia de «prea mult». Prea multu! nu 
vine niciodatá din prea multe idei si prea 
multe sentimente, din tumultul lor — 
cum era cazul aici — ci din multe vorbe 
la puține idei, cum nu era cazul aici. 
Excesele, plictisul apar din putinátate, 
se știe. Aici excesivă și suspectă era, în 
final, fuziunea dintre mindrie şi umilință. 
Multă vanitate la o certă conștiință de 
sine. Falsă, infriguratě și crispată modes- 
tie la capătul unei scrisori pline de adevăr 
de loc modestă, de loc timidă, minioasă 
cind trebuie, sfidătoare, bravá si intele- 
gătoare in nuanțe. «Un spectator ca ori- 
care altul?... Dar un spectator care in- 
drăzneşte să afirme că «are un plus de 
sensibilitate și bun simţ», mai e un ori- 
care altul? O teamă pozată față de ráb- 
darea noastră, repede amendată printr-un 
«mi-ar pare rău» (dacă nu mă citiţi...) în 
care strigă cu totul îndreptățit orgoliul 
persoanei. «Persoană al cărui nume nu 
are desigur nici o importanță»... Dar de 
ce «desigur»? Nu trebuie să fiiun Maigret 
pentru a observa cit de stingaci cade aces: 
«desigur» şi cite încearcă e! să ascundă 
Desigur că tocmai numele persoane i 
doream, ajunşi la ultimul rind, acolo unde 
la urma urmei, cinefili savanți, psiholog 
blestemati sau spectatori ca oricare alții. 
nu sintem si nu ne dovedim decit oamen 
curioși. Dar plicul avea ca adresant doar 
un cifru de secol XX: BI. 1.1., ap. 39, Tig 
na II — Galati 

Frumusețea scrisorii se trezea din torta 
cu care vorbele despre două filme descriau 
si defineau un om. Sint nenumărate scri- 
sori pe care nu ai de ce le asculta cu ure- 
chea si mintea. Aici, din citeva expresii 
ciudat de grave pentru ceea ce numim 
fără gravitate «cinema», apărea melodia 
subterană a unui suflet, decorul in care 
se miscau dorurile si singurátátile lui 
esențiale, bucuriile lui cit mai secrete 
Cinefilia era aici o formă de relief a ome- 
niei. lat-o, ca un motto la cotidiana noas- 
tră împăcare cu evidența, murmuratá la 
mijloc de scrisoare, în plină furie împotriva 
unui film prost «Ca un om care indrágeste 
atit de mult filmul, nu mă aştept să vad 
în fiecare zi o capodoperă»... Trebuie să 
fii un mare îndrăgostit pentru a te înțelege 
astfel cu cenusiu! din orice iubire, accep- 
tind-o pina în zilele-i fără soare, supu- 
nindu-te, tocmai din amor, lungilor ei 
mohoriri, «..Dar filmul acesta e atit de 
slab incit simți că te goleste — o senzație 
îngrozitor de neplăcută... Este atit de slab 
incit pur şi simplu îţi face râu...» Filmu 
p resimțit ca o suferintá personală 

— aceasta nu «vine» in fiecare zi 
u a nu fi socotiti prea psihologi- 
cum se spune, in interpretarea 

zrsoana» ducea identificarea 

omul, pină la expresia urmă- 
‘Astepti un film uneori sáptáminí 
cu sufletul la gură ca pina la urmă 


sá fi se serveascá aceastá apá chioará 
care o sá fie «plimbatá» pe la toate cine- 
matografele din Galati, piná ametiti si 
tu si ea.» (sublinierea noastrá)! O in- 
treagá viatá cinematografica, si nu numai 
a unui oraș — cu spectatorii si preferin- 
tele lor, si nu nemaj — se desfăşoară 
si se incheie in aceastá frazá indureratá 

Dar cum aratá un film bun? Poate cá 
avem aici un suflet doar torturat de mizan- 
tropie si negativism... O, «persoana» stie 
foarte bine ce e un film bun, scrisoarea 
chiar cu un film bun incepe: «Am vězut 
sáptámina aceasta Suflete condamnate. 
Un film bun, serios, care spune mult, dar 
ceea ce spune nu este numai si strict 
legat de subiect si asta mi s-a pěrut o 
mare, o foarte mare calitate, cea mai mare, 
desigur.» Desigur, de o mie de ori «desi- 
gur», aceasta este cea mai mare calitate 
a unui film: forta de sugestie din afara 
subiectului strict. lar cinefilul care a 
ajuns la a defini atit de clar «calitatea cea 
mai mare» a unui film, a ajuns la acea 
competentá care nu-i mai dá dreptul de 
a se auto-bagateliza prin formula «spec- 
tatorului ca oricare altul». E clipa ferice 
cind o competentá sufleteascá se trans- 
figurează in competență estetică. Rareori 
am sesizat-o mai limpede, descitrind un 
necunoscut. 

Fără porniri de Maigret, fără iluzii de 
poate doar din mărturisita 
pasiune pentru neorealism si ale lui anun- 
turi din ziare, am rugat —la finele «Curie- 
rului» din 10/76 — ca persoana care se 
ascunde sub cifrul «Bl. 1—1, ap. 39...» să 
ne spună numele, scrisoarea fiind foarte 
interesantă. Am aşteptat ca «la film»: 
Va citi anunţul? Va citi revista noastră 
plná la uitimul rind? Si va accepta oare 
să se desconspire? Pină unde merge 
orgoliul, pină unde sinceritatea? La ince- 
put de noiembrie, extrem de rapid deci, 
primeam următoarea misivă: «Am cum- 
părat azi, 2 noiembrie 1976, (precizare 
stranie si frumoasă, n.n.) ultimul număr 
ai revistei «Cinema» si-am deschis-o pe 


Makarenko 


«Suflete condamnate»: un film bun. 

serios, care spune mult. nu numai 

strict legat de «subiectul său» (o 
corespondentă din Galaţi) 

stradă (altă precizare de un realism 'mba- 

t ) nerábdátoare, sincer c 

e măsură ati luat in con 


sá vad in 
scrisoarea mea. Am fost fericitá, nespus 
de fericită, că i-ati dat importanţa pe care 
tot foarte sincer, o asteptam. Nu s-a 
mai intimplat însă niciodată (sublinierea 
aparține persoanei şi este, probabil, accen- 
tul cel mai grav al scrisorii care ne inter- 


zice orice frivol ) sá fiu tratatá cu 
seriozitatea pe care o astept din partea 
tuturor, (Frazá demná de tensiunea mari- 
lor povesti de la sfirsit de an). Si daca 
mă gindesc mai bine. este nu una dintre 
cele mai mari bucurii, este cea mai mare, 
Si cu asta cred cě v-am spus tot. A fost 
surpriza surprizelor. (Propozitiune care 
pune in valoare intreaga «nebunie» a 
bucuriei, cáci cum poate fi o surprizá 
sá tráiesti tocmai ceea ce asteptai?) 
Increderea pe care mi-at 
caz sá pe 
lana 


risesc că in acest an n-am trăit 

frumos despre un semen al meu, 

„cei care deschide in plină stradă 
de noiembrie, revista «Cinema», cãutind 
fericirea — si gásind-o, gásind-o chiar 
in secolul XX — fericirea de a ti se rás- 
punde cu seriozitatea pe care stii c-o 
meriti ca om 


Radu COSASU 


scrisoarea lunii 


Vrem comedii bune, morale,dar nu moralizatoare! 


«Spectatorii de film din tara noastrá sint dornici de comedie, vor sá ridá, sá se 
amuze. Aceastá dorintá le este satistácutá In bund másurá de noua productie cine- 
matograficá Premiera. Am ris si eu alături de ei dar remarcam în gind faptul că má 
amuzau In special textul, replicile si poantele rostite de actori, precum si jocul strá- 
lucit al acestora. Filmul este un prilej pentru citeva roluri de compoziţie, realizate la 
un înalt nivel. Dar acestea, după părerea mea, sint mijloace specitice în primul rind 
teatrului şi mai putin cinematogratului. Am dori, stimati realizatori ai filmelor romá- 
nesti, mai multe filme-comedii si mai puține comedii filmate. Nu aș vrea sá ne in- 
toarcem la bătăile cu tarte cu frişcă sau la gagurile lui Charlot căci arsenalul cinema- 
tografiei moderne este bogat In mijloace mai evoluate. (N.R.: Gagurile lui Charlot 
au și ele părțile lor bune, chiar evoluate...) Filmul în discuţie este Insă sărac în astfel 
de procedee moderne. As putea să enumăr scena în care Caragiu constata cu stu- 
poare că din recuzită li lipsește pistolul, sau chiar scena din generic gi mai sînt 
citeva, dar doar citeva. Un scenariu mai cinematografic, mai inventiv, servit de a- 
ceastă strălucită pleiadă de actori. ar fi dat o valoare mult sporită acestei realizări: 
Şi ar mai fi ceva: nu-mi plac filmele în care mesaiul este rostit ca atare, în care actorul 
e pus să rostească fără echivoc morala filmului. Spectatorul nostru, în general, nu 
vine la film ca să i se facă o morală cicălitoare. Forța educativă a filmului se poate 
realiza mult mai bine gi mai eficient, mai durabil, prin metode mai discrete... Stimaţi 
scenariști și regizori, nu scrieţi mesajul filmului cu majuscule ci inoculati4 discret, 
cu abilitate, în conștiința spectatorului prin mijloace artistice proprii celei de a șaptea 


arte». 


(Nicolae Pavalache, economist — Sir. Lungă nr. 160, Braşov) 


filmul românesc 


Tanase Scatiu 


© «Am plecat de la Tănase Scatiu cu 
bucuria de a fi asistat la o sărbătoare a 
ochiului şi a spiritului. Prim planuri tulbură- 
toare, costume si decoruri care susțin 
narațiunea sugerind stări de conștiință, 
profunzimea deosebită a actorilor (fiecare 
din ei are o contribuţie prețioasă pe care 
cuvintele o pot evalua cu greu) şi încă 
foarte multe lucruri fac din Tănase Scatiu 
un film inteligent, de un rar rafinament, 
care aruncă o lumină lucidă asupra unor 
caractere si asupra unei epoci. Nimic nu 
este oarecare, nimic nu este distonant, 
totul se Inlántuie, după o lege interioară, 
poate la fel de adincá precum legea naturii. 
Din multe puncte de vedere superior roma- 
nului, Tănase Scatiu este unul din filmele 
care-şi pun semnătura pe actul de maturi- 
tate al cinematografiei românești». (Mihae- 
la Boldeanu, Calea Griviței 164 — Bucu- 
resti 

Ms mi-as fi putut închipui că Victor 
Rebengiuc, cu care eram obignuit numai 
in filmele dure, ar fi putut juca rolul lut Tě- 
nase Scatiu. A fost formidabill... Eliza Pe- 
tráchescu a facut un rol de zile mari. Peisa- 
jele sint minunate. Actorii țărani? Hm! 
Cred că Sergiu Nicolaescu știe să-i imbrace 
corect şi nu în haine de artizanat. Prea 
mult fast, strică! Am de obiectat la scena 
cu omorirea lui Tănase Scatiu. Chiar tre 
buia atita balet pentru a arăta omorirea unu! 
boier? Eu cred că nu. Nota 10 pentru dia 
logui atit de firesc si aș putea spune c.: 
numai în Zidul am mai intilnit un astfel de 


dialog. (Nicolaie Cureliuc, loc. Märiteia. 


Mică — Jud. Suceava.) N.R. În altă ordine 
de idei: tocmai nouă sá ne faceţi asemenea 
imputări? Nouă, celor care v-am «lansat» 
In activitatea dvs. publicistică atit de intensă? 
Noi n-am dat importanță adevărurilor dvs? 
Nu v-am publicat toate pásurile? Vai, sintefi 
nedrept. Ne vine să plingem... 

© «...As elogia modul perfect de fuziune 
dintre personaj si actor In creatia lui Victor 
Rebengiuc. O apariţie tot atit de tensionată 
realizeazá si Vasile Nitulescu. In rest, dis- 
tributia mi s-a părut omogenă, fără sclipiri 
si scăderi deosebite... Filmul lui Dan Pita 
cistigá însă enorm prin folosirea culorii. 
Scena întoarcerii lui Matei, ca si micul drum 
peste cimp mi s-au părut minutioase ta- 
blouri putind fi semnate de Theodor Aman. 


cinema 
Anul XIV (168) 


Bucuresti 
decembrie 1976 


Ecaterina Oproiu 


Asa cum In scena muncii la cimp, suita de 
prim-planuri asupra copilului adormit si 
asupra citorva chipuri de țărani amintesc 
de personajele lui Corneliu Baba Muzica 
semnată de rafinatul compozitor Adrian 
Enescu introduce o notă șocantă, mai 
convingătoare în finalul filmului care se 
încheie pe acordurile vocii acum atit de 
cunoscută datorită cinematografiei, a lui 
Doru Liviu Zaharia...» (Laurenţiu Lancrim, 
intr. Antim nr. 3 — Bucureşti) 

N.R.: Vă rugăm să bateti la mașină cores- 
pondenta dumneavoastră, aveţi o caligrafie 
extrem de obositoare, multe cuvinte nu le-am 
putut infelege... În cronica la «Șatra», din 
cite am pulut descifra, v-aţi intins prea mult 
cu subiectul. Oricum, ne pare bine de cu- 
nostintá şi v-asteptám pe "77... 

© «...Un film fárá de cusur, un film pe 
placul chiar al cusurgiilor. Pe mine m-a 
fascinat pur si simplu jocul uluitor al lui 
Victor Rebengiuc... Rázbunarea táranilor, 
prin moartea Scatiului, a smuls ropote de 
aplauze In salá. Astept cu nerábdare re- 
vista «Cinema» sá věd dacá colegii mei 
de paginá au gindit pe aceeasi lungime de 
undă ca si mine. (N.R.: După cum vedeți, 
da!) Penultima paginá din revistá — pagina, 
să-i zicem, a nespecialistului — este cea 
mai cititá...» (Ing. Alexandru D-tru, str. 
Rudului 148 — Ploiesti.) 


Ultima noapte a singurátátii 


In acest film frámintárile lui Borcea, 
drumul lui de la izolare la integrarea in 
colectiv, mi s-au pěrut convingátoare. In- 
dividualistul, ca un alt Diogene, ajunge sá 
caute un om cu luminarea, un om care 
să-l Inteleagě. Încercarea lui, pe alocuri 
dramaticá, va reusi numai atunci cind va 
sparge zidul ce-l separă de ceilalţi (a se 
citi mindrie exagerată, Incápětinare, sus- 
ceptibilitate). Deşi unora li s-ar fi putut 
părea simboluri cam «groase» pentru suge- 
rarea izolării şi apoi a regăsirii oamenilor, 
monologul (cum să-i zic?) «in butoi» şi 
mai apoi spargerea acestuia, sint intere- 
sante. În rest, filmul nu prezintă decit un 
conflict cam prea western din care nu 
lipsesc cearta dintre stăpinul şi călăuza 
turmei, o dragoste care trezeşte ostilitatea 
unora, accidentul turmei și al fetei, şi chiar 
cadrul In care sint prezente obligatoriu 
crigma si spectacolul de revistă, toate bine- 
inteles cu coloraturá de Věleni-Dimbovita 
In distributie, nume sonore, dar care ne cam 
dezamăgesc pe parcurs. In atara lui Mircea 
Albulescu care dá si in acest film un ade 
vărat recital, se mai retin apariţiile de mai 
scurtá duratá dar de neuitat, ale lui George 


Coperta I 


loana Pavelescu (Osinda), Florin Pier- 
sic (Pintea si Roșcovanul) si Ovidiu 
luliu Moldovan (Ultimele zile ale verii, 
Bunicul si doi delincventi minori 
si Trei zile si trei nopţi). O actriţă la 
«al doilea debut» si doi «consacraţi», 
care au avut un an prielnic. Lor si cole- 
gilor lor, le dorim succes si cit mai 
multe roluri foarte bune. 


(Foto: A. Mihailopol) 


Mihăiţă, Silviu Stănculescu si Vasile Nitu- 
lescu. Şi astfel plecăm de la acest film cu 
citeva scene în care apar 3—4 formidabili 
actori si o tulburătoare melodie a lui Doru 
Stănculescu» (Ștefan Ripaș, str. Arini 
nr. 1 — Suceava) 


Filmul străin 


Filiera II 


Incă un film cu Gene Hackman pe care 
l-am asteptat, ca si pe celelalte, cu multá 
nerábdare. Filiera ll este un remarcabil 
film din multe puncte de vedere. Starea de 
tensiune care-i Insoteste pe cei doi politisti, 
privirile aruncate parca «in cele patru puncte 
cardinale», sint foarte bine reliefate prin- 
tr-un extraordinar joc de lumini naturale, 
dacá mě pot exprima astfel. Eroul nu se 
repede la pradě imediat ce-a vězut-o. Mai 
întîi cintáreste, socotește, bolboroseste si 
apoi trece la fapte: de aceea as remarca, la 
Filiera H, tonul său mai domol, cu urmări 
mai putin spectaculoase dar bogate în 
probleme psihologice... De ce a plăcut 
Filiera 17 Poate fiindcă eroul principal 
este Gene Hackman, un actor care te fasci- 
nează în felul de-a vorbi, de-a asculta, de-a 
acționa şi mă refer nu numai la Filiera, 
ci si la Conversatia Dar filmul mi-a mai 
plăcut şi pentru felul în care Popeye 
plinge, tipá, se zbate, se ridică, se infurie 
si iar se ridică în picioare, demn, puternic. 
Asta se cheamă viață, conștiință profesio- 
nalá, ambiţie.» (Mariana Manole, Str. Re- 
publicii 277 — Birlad) 


Ni s-a părut foarte amuzantă această pa- 
rodie a subiectelor perfect cenușii care-si 
inchipuie că sint realiste prin banalitate, dar 
nu reușesc decit să fie plicticoase prin 
irealism: 

«Doi tineri se iubesc. El pleacă pentru 
trei săptămini la o şcoală de calificare la 
locul de muncă, într-un oras apropiat de 
orașul în care ei se iubeau. În ciuda des- 
pártirii, ei continuă sá se iubească. El In- 
vata si așteaptă Ea învață ca să aștepte. 
La întoarcere, cu toate că nimic nu s-a în- 
timplat, ei se căsătoresc, cu toate că nu se 
cunoșteau prea bine. Nu mai puteau să 
aștepte! Fine del primo tempo. 

Secondo tempo. El munceşte. Ea as- 
teaptá. Un copil. O fată sau un băiat. El 
este apreciat, promovat și tată. Are un copil. 
După un timp, ea vrea să muncească Ea 
pleacă pentru șase luni la o școală de cali- 
ficare. Într-un oraș apropiat (eventual 
același în care plecase și el; regizorul va 
alege la munte sau la mare, după preferință). 
El așteaptă. Ea învață. Copilul, fata sau 
băiatul, creşte la bunici. Ea este apreciată, 
promovată. 

Ei nu mai sint așa de tineri si s-au obișnuit 
unul cu celălalt. Fine». 

Acelaşi corespondent (Florin Octavian 
Molnar, str. Baba Novac 3 — Bucuresti) 
ne-a mai trimis citeva «impresii» (tot paro 
dice) ale criticilor «la nu ştiu care filme».. 
Spicuim: 

«Pisica latră, clinele miaună, apoi inver- 
săm rolurile și facem neorealism». «Pisica 
chitáie, clinele cotcodáceste, apoi rolurile 
sint inversate si se ridicá problema in- 
comunicabilitátii (19 litere!)» 


© 

Urám tuturor corespondentilor nostri in 
anul care vine ginduri cit mai pline, cit mai 
bune, fie si critice, dar constructive, pentru 
scrisorile pe care le asteptám cu sincerá 
nerábdare, zi de zi. Si pentru a nu fi prea 
lirici, sá le reamintim o idee foarte prozaicá 
dar care ne stě la inimě: nu publicám adre- 
sele niciunui actor stráin sau román. Spe- 
rám sá nu descurajám pe nimeni cu aceste 
vorbe de atitea ori repetate. 

Încă o dată La multi ani! 


CINEMA, 
Piata Scinteii nr. 1, Bucuresti 41017 
Exemplarul 5 lei 
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Cititorii din stráinátate se pot abona adre- 
sindu-se la ILEXIM Departamentul Export- 
Import Presă, P.O.Box 136—137 — telex 11226, 
Bucuresti, str. 13 Decembrie nr. 3 
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